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Lok-Sanskritik Pariprekshya Mein Ek Vishleshanatmak Adhyayan 

(Ragini 1-8 Ke Sandarbh Mein) 

अधराजण की हररयाणवी साांग-शैली रागणणयााँ: ण ांगल शास्त्र एवां लोक-

साांसृ्कणिक  ररपे्रक्ष्य में एक णवशे्लषणात्मक अध्ययन (रागणी 1–8 के सांदर्भ में) 
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पता: शाहपुर तुका , धिला सोनीपत, हररयाणा – 131001 

 

Abstract 

This research paper presents a comprehensive and critically grounded analysis of the Haryanvi 

Saang-style raginis (Ragini 1–8) from the narrative series Adharājan, examined through literary, 

prosodic, and socio-cultural perspectives. The study aims to investigate the narrative structure, 

emotional depth, gendered consciousness, and metrical organization of these compositions within the 

framework of Pingal Shastra. It argues that Haryanvi ragini is not merely an oral folk expression but a 

structured poetic tradition that reflects a dynamic synthesis of indigenous aesthetics and classical 

poetics. 

The analysis demonstrates that the sequence of Ragini 1–8 follows a coherent narrative progression—

from aesthetic awareness and emotional awakening to courtly interaction, intensification of love, 

social tension, and eventual assertion of dignity and conditional acceptance. The character of 

Raskapoor emerges as a central figure representing feminine agency, self-determination, and ethical 

consciousness, rather than merely a passive subject of desire. In contrast, the figure of Sawai Jagat 

Singh embodies the tension between royal authority and human vulnerability. 

From a prosodic perspective, the study highlights the effective use of mixed syllabic metres, balanced 

caesura, patterned rhyme schemes, and rhythmic recurrence, all of which enhance both performative 

quality and aesthetic depth. 

The study concludes that the raginis of Adharājan should be recognized not merely as performative 

folk compositions but as culturally significant literary texts that articulate complex intersections of 

love, power, morality, and gender, thereby contributing meaningfully to broader academic discourses 

in Indian folk literature and cultural studies. 
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साराांश 

यह शोिपत्र हररयाणवी लोकसाधहत्य की समृद्ध सांग-परंपरा के अंतगात रधित “अिरािण” शंृ्खला की रागधणयो ं

(1–8) का साधहत्यत्यक, छंदात्मक तथा लोक-सांसृ्कधतक पररपे्रक्ष्य में धवशे्लषण प्रसु्तत करता है। अध्ययन का 

प्रमुख उदे्दश्य इन रागधणयो ंमें धनधहत कथात्मक संरिना, भाव-संवेदना, स्त्री-अत्यिता, सामाधिक अंतर्ध्ाधनयो ंतथा 

धपंगल शास्त्र के अंतगात धनधहत छंद-धविान का सम्यक् परीक्षण करना है। यह शोि इस तथ्य को रेखांधकत करता 

है धक हररयाणवी रागणी केवल मौत्यखक लोक-अधभव्यत्यि नही,ं बत्यि एक सुसंगधित काव्यात्मक परंपरा है, 

धिसमें लोक और शास्त्र का संतुधलत समन्वय धवद्यमान है। 

अध्ययन से स्पष्ट होता है धक रागणी 1 से 8 तक कथा क्रमशः  सौदंया-बोि, भाव-िागरण, दरबारी संपका , 

पे्रमानुभूधत, सामाधिक तनाव और आत्मसम्मान पूणा स्वीकृधत की ओर धवकधसत होती है। रसकपूर का िररत्र इस 

शंृ्खला में धवशेष महत्व रखता है, क्ोधंक वह केवल नाधयका नही,ं बत्यि आत्मधनणाय और स्त्री-स्वायत्तता का 

प्रतीक बनकर उभरती है। दूसरी ओर, सवाई िगत धसंह के माध्यम से रािसत्ता और मानवीय संवेदना के मध्य 

अंतरं्द्वर्द्व अधभव्यि होता है। 

छंदात्मक धवशे्लषण से ज्ञात होता है धक इन रागधणयो ंमें वधणाक-धमधश्त छंद, संतुधलत यधत, सशि तुकांत योिना 

तथा लयात्मक पुनरावृधत्त का प्रभावशाली प्रयोग हुआ है। अनुप्रास, रूपक, उपमा और संकेतात्मकता िैसे 

अलंकार भावाधभव्यत्यि को अधिक सघन बनाते हैं। अध्ययन का धनष्कषा है धक “अिरािण” की रागधणयााँ 

हररयाणवी लोककाव्य की सांसृ्कधतक गहराई, सौदंया बोि और वैिाररक िेतना का महत्वपूणा उदाहरण हैं तथा 

भारतीय लोकसाधहत्य को व्यापक अकादधमक धवमशा में प्रधतधित करने की पयााप्त क्षमता रखती हैं। 

मुख्य शब्द 

हररयाणवी लोककाव्य, रागणी परंपरा, धपंगल छंदशास्त्र, मौत्यखक प्रदशान संसृ्कधत, कथात्मक काव्यधशल्प, 

सामाधिक-सांसृ्कधतक धवमशा, स्त्री-स्वर एवं स्वायत्तता, उत्तर भारतीय लोक-संगीत धवज्ञान  

अध्ययन की  ृष्ठरू्णम एवां सांदर्भ  

“इस शोि-पत्र में अपनाई गई धवशे्लषणात्मक पद्धधत का आिार लेखक के पूवावती अध्ययनो ंमें धनधहत है, धिनमें 

हररयाणवी रागणी परंपरा के धवधभन्न िरणो ं का धवशे्लषण प्रसु्तत धकया िा िुका है (आशोधिया, 2026a; 

2026b)।” 

हररयाणवी लोकसाधहत्य की सांग-परंपरा भारतीय सांसृ्कधतक धवरासत का एक िीवंत और गधतशील अंग रही है, 

धिसमें लोकिीवन की संवेदनाएाँ , सामाधिक संरिनाएाँ , नैधतक मान्यताएाँ  तथा भावात्मक अधभव्यत्यियााँ एक 

समेधकत रूप में प्रकट होती हैं। इस परंपरा के अंतगात धवकधसत रागणी धविा न केवल गायन-कला का माध्यम 

है, बत्यि यह कथात्मकता, काव्यधशल्प और सांसृ्कधतक धवमशा का एक सशि सािन भी है। प्रसु्तत अध्ययन 

“अिरािण” शंृ्खला की रागधणयो ं(1–8) पर कें धित है, धिनमें वृत्तांत, रागणी और धवशे्लषण—इन तीनो ंस्तरो ंका 

सुसंगधित समन्वय धदखाई देता है। यही धत्रस्तरीय संरिना इस कृधत को परंपरागत लोकगायन से आगे बढाकर 

एक सुधविाररत साधहत्यत्यक एवं शोिपरक पाि के रूप में स्थाधपत करती है। 

“अिरािण” की कथा-भूधम ऐधतहाधसक-सांसृ्कधतक संदभों से पे्रररत है, िहााँ एक ओर रािदरबारी िीवन, सत्ता-

व्यवस्था और सामाधिक पदानुक्रम की िधटलताएाँ  उपत्यस्थत हैं, वही ंदूसरी ओर एक कलाकार—रसकपूर—के 

माध्यम से पे्रम, आत्मसम्मान, संघषा और स्त्री-अत्यिता के प्रश्न उभरते हैं। रागणी 1 से 8 तक का क्रम एक क्रधमक 

कथानक-धवकास को दशााता है—प्रारंधभक आकषाण और धिज्ञासा से लेकर आत्ममंथन, दरबारी प्रसु्तधत, पे्रम की 

तीव्रता, सामाधिक धवरोि, और अंततः  शतों के साथ संबंि की स्वीकृधत तक। इस क्रम में वृत्तांत कथात्मक आिार 

प्रदान करता है, रागणी उस भाव भूधम को गेय और सौदंया पूणा रूप में अधभव्यि करती है, िबधक धवशे्लषण 

उस समग्र संरिना का वैिाररक और आलोिनात्मक उद्घाटन करता है। 

इस अध्ययन का संदभा धवशेष रूप से इसधलए महत्वपूणा हो िाता है क्ोधंक यह लोकसाधहत्य को केवल परंपरा 

या मनोरंिन के रूप में नही,ं बत्यि एक गहन बौत्यद्धक और सांसृ्कधतक पाि के रूप में देखने का दृधष्टकोण 

प्रसु्तत करता है। “अिरािण” की रागधणयो ंमें धनधहत धपंगल-आिाररत छंद संरिना, अलंकाररक धवन्यास, और 
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मंिीय गेयता इस बात का प्रमाण हैं धक लोककाव्य भी शास्त्रीय अनुशासन और सौदंया शास्त्र के उच्च मानको ंका 

पालन करता है। साथ ही, रसकपूर का िररत्र एक ऐसी नाधयका के रूप में उभरता है िो केवल पे्रम का धवषय 

नही,ं बत्यि धनणाय लेने वाली, शता रखने वाली और सामाधिक मानदंडो ंको िुनौती देने वाली सशि स्त्री-स्वर 

का प्रधतधनधित्व करती है। 

अतः  यह अध्ययन उस व्यापक पररपे्रक्ष्य में त्यस्थत है िहााँ लोक और शास्त्र, परंपरा और आिुधनकता, तथा भाव 

और धविार का संगम होता है। “अिरािण” की रागधणयााँ इस बात का सशि उदाहरण हैं धक धकस प्रकार 

हररयाणवी सांग-शैली समकालीन शोि और अंतरराष्टर ीय साधहत्यत्यक धवमशा में अपनी प्रासंधगकता धसद्ध कर 

सकती है। यह पृिभूधम न केवल इस कृधत के साधहत्यत्यक महत्व को रेखांधकत करती है, बत्यि इसे एक 

सांसृ्कधतक दस्तावेि के रूप में भी स्थाधपत करती है, िो भारतीय लोक-परंपराओ ंकी गहराई, धवधविता और 

वैिाररक समृत्यद्ध को उद्घाधटत करता है। 

साणहत्य समीक्षा  

हररयाणवी लोकसाधहत्य, धवशेषतः  सांग-परंपरा और रागणी धविा, भारतीय लोककाव्य की उस समृद्ध िारा का 

प्रधतधनधित्व करती है िहााँ मौत्यखक परंपरा, संगीतात्मक अधभव्यत्यि और सामाधिक यथाथा एक-दूसरे में 

अंतग्राधथत होते हैं। इस के्षत्र में धवधभन्न धवर्द्वानो ंऔर लोकसाधहत्य-धिंतको ंने समय-समय पर महत्वपूणा काया धकए 

हैं, धिनसे यह स्पष्ट होता है धक लोककाव्य केवल मनोरंिन का माध्यम नही,ं बत्यि समाि के सांसृ्कधतक मानस 

का दपाण भी है। 

रामिन्द्र शुक्ल ने धहंदी साधहत्य के इधतहास लेखन में लोकिारा को ‘िनमानस की अधभव्यत्यि’ के रूप में 

स्वीकार करते हुए यह प्रधतपाधदत धकया धक साधहत्य का वास्तधवक आिार लोकिीवन की संवेदनाओ ंमें धनधहत 

होता है। उनके अनुसार, लोककाव्य में व्यि भावनाएाँ  कृधत्रम न होकर स्वाभाधवक और सामूधहक अनुभवो ंसे 

उपिी होती हैं। इसी संदभा में हररयाणवी रागधणयााँ भी िनिीवन के यथाथा, संघषा और सांसृ्कधतक मूल्ो ंको 

सिीव रूप में प्रसु्तत करती हैं। 

लोकनाट्य और सांग-परंपरा के अध्ययन में हिारी प्रसाद धर्द्ववेदी का दृधष्टकोण धवशेष उले्लखनीय है। उन्ोनें 

भारतीय लोक परंपराओ ंको ‘िीवंत सांसृ्कधतक िृधत’ के रूप में देखा, िो समय के साथ पररवधतात होते हुए भी 

अपनी मूल आत्मा को संरधक्षत रखती हैं। “अिरािण” की रागधणयो ंमें यह िीवंतता स्पष्ट रूप से दृधष्टगोिर होती 

है, िहााँ परंपरा और समकालीन संवेदना का संगम धदखाई देता है। 

हररयाणवी सांग और रागणी पर धवधशष्ट अध्ययन करने वाले धवर्द्वानो ं में डॉ. महेन्द्र भानावत का योगदान 

उले्लखनीय है। उन्ोनें लोकनाट्य की संरिना, मंिीयता और सामाधिक भूधमका पर प्रकाश डालते हुए यह स्पष्ट 

धकया धक सांग केवल नाट्य-प्रदशान नही,ं बत्यि सामुदाधयक संवाद का माध्यम है। “अिरािण” की रागधणयााँ 

इसी संवादपरक परंपरा का धवस्तार हैं, िहााँ कथानक, गायन और संवाद के माध्यम से सामाधिक धवमशा को 

अधभव्यत्यि धमलती है। 

छंदशास्त्र और धपंगल परंपरा के संदभा में रामिारी धसंह धदनकर तथा नागािुान िैसे कधवयो ंने भी लोक छंदो ंकी 

महत्ता को स्वीकार धकया है। धदनकर ने अपनी काव्य-ििााओ ंमें लोक लय और छंद के स्वाभाधवक प्रवाह को 

काव्य की आत्मा माना है, िबधक नागािुान ने लोकभाषा और िनभाषा को काव्य अधभव्यत्यि का सशि माध्यम 

बताया। “अिरािण” की रागधणयो ं में वधणाक धमधश्त छंद, लयात्मकता और तुकांत संरिना का प्रयोग इन 

धसद्धांतो ंकी पुधष्ट करता है। 

स्त्री-धवमशा के पररपे्रक्ष्य में धसमोन द बोउवार की कृधत The Second Sex यह स्थाधपत करती है धक स्त्री की 

पहिान केवल सामाधिक संरिनाओ ंर्द्वारा धनिााररत नही ंहोती, बत्यि वह स्वयं अपने अत्यस्तत्व का धनमााण करती 

है। इसी प्रकार भारतीय संदभा में महाशे्वता देवी ने अपनी रिनाओ ंमें स्त्री की संघषाशील िेतना और आत्मधनणाय 

को प्रमुखता दी है। “अिरािण” की रागणी 8 में रसकपूर का शता-बद्ध धनणाय इसी स्त्री-स्वायत्तता और 

आत्मसम्मान का सशि उदाहरण है। 

लोक संगीत और एथ्नोमू्यध़िकोलॉिी के के्षत्र में ए. के. रामानुिन का काया भी उले्लखनीय है, धिन्ोनें भारतीय 

लोककथाओ ंऔर मौत्यखक परंपराओ ंको ‘बहुस्तरीय अथा-प्रणाली’ के रूप में धवशे्लधषत धकया। उनके अनुसार, 
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लोक रिनाएाँ  केवल एकल अथा तक सीधमत नही ंहोती,ं बत्यि उनमें सांसृ्कधतक, सामाधिक और मनोवैज्ञाधनक 

स्तरो ंपर अनेक अथा धनधहत होते हैं। “अिरािण” की रागधणयााँ भी इसी बहुस्तरीयता का पररिय देती हैं, िहााँ 

पे्रम, सत्ता, नैधतकता और सामाधिक संरिना एक साथ उपत्यस्थत हैं। 

उपरोि साधहत्यत्यक परंपराओ ंऔर धवर्द्वानो ं के धविारो ं के आलोक में यह स्पष्ट होता है धक “अिरािण” की 

रागधणयााँ हररयाणवी लोकसाधहत्य की उस समृद्ध परंपरा का प्रधतधनधित्व करती हैं, धिसमें कथात्मकता, 

छंदशास्त्र, सांसृ्कधतक धवमशा और स्त्री-िेतना का सशि समन्वय है। यद्यधप हररयाणवी रागणी साधहत्य पर 

सीधमत शैक्षधणक शोि उपलब्ध है, तथाधप यह अध्ययन उस ररत्यि को भरने का प्रयास करता है और लोककाव्य 

को अंतरराष्टर ीय शोि-धवमशा में स्थाधपत करने की धदशा में एक महत्वपूणा योगदान प्रसु्तत करता है। 

शोध  द्धणि  

“इस अध्ययन में प्रयुि पद्धधत लेखक के पूवा प्रकाधशत शोि कायों के अनुरूप है, धिनमें धपंगल शास्त्र के 

आलोक में रागधणयो ंका पाि-धवशे्लषण धकया गया है (आशोधिया, 2026a; 2026b)।” 

प्रसु्तत शोिपत्र में “अिरािण” शंृ्खला की रागधणयो ं (1–8) का अध्ययन एक गुणात्मक एवं व्याख्यात्मक पद्धधत 

के अंतगात धकया गया है, धिसमें लोकसाधहत्य, काव्यशास्त्र, सांसृ्कधतक अध्ययन तथा स्त्री-धवमशा के अंतः धवषय 

दृधष्टकोण का समत्यन्वत उपयोग धकया गया है। इस शोि का उदे्दश्य केवल पाि का सामान्य वणान प्रसु्तत करना 

नही,ं बत्यि उसके अंतधनाधहत अथा-तत्वो,ं सांसृ्कधतक संकेतो,ं भाव-संरिनाओ ंतथा छंदात्मक धवन्यास का गहन 

धवशे्लषण करना है, धिससे यह स्पष्ट धकया िा सके धक हररयाणवी रागणी परंपरा धकस प्रकार एक सुसंगधित 

साधहत्यत्यक और सांसृ्कधतक अधभव्यत्यि के रूप में काया करती है। 

अध्ययन की आिार-सामग्री के रूप में “अिरािण” की रागधणयााँ (1–8), उनके संबंधित वृत्तांत तथा प्रते्यक 

रागणी के साथ संलग्न धवशे्लषणात्मक धटप्पधणयो ंको एक समेधकत पाि के रूप में ग्रहण धकया गया है। इस 

धत्रस्तरीय संरिना—वृत्तांत, रागणी और धवशे्लषण—को एक इकाई मानते हुए उसका अध्ययन धकया गया है, 

धिससे कथानक, काव्य और आलोिना के अंतसंबंिो ंको स्पष्ट रूप से समझा िा सके। इस प्रधक्रया में पाि-

धवशे्लषण के माध्यम से शब्द ियन, अलंकाररक धवन्यास, प्रतीक-योिना और भाव-प्रवाह का सूक्ष्म परीक्षण धकया 

गया है, िबधक कथात्मक धवशे्लषण के अंतगात कथा-धवकास, पात्र-धनमााण तथा घटनाक्रम की संरिना का 

धववेिन धकया गया है। धवशेष रूप से रसकपूर और सवाई िगत धसंह के िररत्रो ं के माध्यम से पे्रम, सत्ता, 

सामाधिक रं्द्वर्द्व और मानवीय संवेदनाओ ंकी िधटलता को समझने का प्रयास धकया गया है। 

धपंगल शास्त्र के संदभा में छंदात्मक धवशे्लषण इस शोि का एक प्रमुख आिार है, धिसके अंतगात रागधणयो ंमें 

प्रयुि वधणाक धमधश्त छंद, यधत-धवन्यास, तुकांत व्यवस्था तथा लयात्मक संरिना का परीक्षण धकया गया है। इस 

धवशे्लषण से यह स्पष्ट होता है धक लोककाव्य में भी छंदशास्त्रीय अनुशासन और र्ध्धन-सौदंया का अतं्यत सुसंगत 

और प्रभावकारी प्रयोग होता है, िो न केवल शु्धत मािुया को सुदृढ करता है, बत्यि मंिीय प्रसु्तधत को भी 

प्रभावशाली बनाता है। इसके साथ ही सांसृ्कधतक एवं लोक-पररपे्रक्ष्य के अंतगात यह देखा गया है धक रागधणयााँ 

धकस प्रकार हररयाणवी समाि के मूल् बोि, परंपराओ,ं रािदरबारी संरिनाओ ंतथा नैधतक मान्यताओ ंको 

प्रधतधबंधबत करती हैं। 

इस अध्ययन में स्त्री-धवमशाात्मक दृधष्टकोण का भी समावेश धकया गया है, धवशेषतः  रागणी 8 के धवशे्लषण में, िहााँ 

रसकपूर का िररत्र आत्मधनणाय, स्वाधभमान और सामाधिक प्रधतरोि का प्रतीक बनकर उभरता है। इस पररपे्रक्ष्य 

में नाधयका की शता-बद्ध स्वीकृधत को केवल भावनात्मक प्रधतधक्रया न मानकर, एक सशि वैिाररक हस्तके्षप के 

रूप में व्याख्याधयत धकया गया है, िो लोकसाधहत्य में स्त्री-स्वायत्तता के उभरते स्वर को रेखांधकत करता है। 

साथ ही, इस शोि में व्याख्यात्मक आलोिना की पद्धधत को अपनाया गया है, धिसके माध्यम से पाि के 

बहुस्तरीय अथों का उद्घाटन धकया गया है। अध्ययन को सुदृढ करने के धलए लोककाव्य, छंदशास्त्र और 

सांसृ्कधतक अध्ययन से संबंधित स्थाधपत सैद्धांधतक अविारणाओ ंका सहारा धलया गया है, धिससे “अिरािण” 

की रागधणयो ंको व्यापक साधहत्यत्यक और अकादधमक धवमशा में स्थाधपत धकया िा सके। पाि-आिाररत साक्ष्यो,ं 

सांसृ्कधतक संदभों तथा सैद्धांधतक आिारो ं के संतुधलत उपयोग र्द्वारा इस शोि में धवश्वसनीयता और वैिता 

सुधनधित करने का प्रयास धकया गया है। 
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इस प्रकार प्रसु्तत शोि पद्धधत न केवल “अिरािण” की रागधणयो ं के साधहत्यत्यक, छंदात्मक और सांसृ्कधतक 

धवशे्लषण को समग्रता प्रदान करती है, बत्यि इसे अंतरराष्टर ीय शोि मानको ंके अनुरूप एक सुव्यवत्यस्थत, सुसंगत 

और धवश्वसनीय अध्ययन के रूप में स्थाधपत भी करती है। 

कथात्मक एवां साणहत्यत्यक णवशे्लषण 

“अिरािण” शंृ्खला की रागधणयााँ (1–8) एक सुसंगधित कथात्मक प्रवाह का धनमााण करती हैं, धिसमें वृत्तांत और 

काव्य परस्पर पूरक रूप में धवकधसत होते हैं। यह शंृ्खला केवल घटनाओ ंका क्रम नही,ं बत्यि भावो,ं धविारो ं

और सामाधिक-सांसृ्कधतक अंतः  धक्रयाओ ंका एक गधतशील ताना-बाना प्रसु्तत करती है। प्रते्यक रागणी अपने 

भीतर एक धवधशष्ट भाव भूधम का धनमााण करती है, िो अगले प्रसंग के धलए आिार भूधम तैयार करती है। 

रागणी 1 और 2 में कथा का प्रारंधभक आिार धनधमात होता है, िहााँ रसकपूर के व्यत्यित्व, उसकी कला और 

उसके सामाधिक पररवेश का पररिय धमलता है। इन प्रारंधभक रागधणयो ंमें नाधयका का सौदंया और कला केवल 

बाह्य आकषाण तक सीधमत नही ंहै, बत्यि वह उसकी पहिान और अत्यस्तत्व का कें ि है। यहााँ लोकभाषा के सहि 

प्रयोग के माध्यम से उसकी संघषापूणा यात्रा और आत्मधनभारता का संकेत धमलता है, िो आगे िलकर उसके 

धनणायो ंकी पृिभूधम तैयार करता है। 

रागणी 3 और 4 में कथा का धवस्तार दरबारी संदभों की ओर होता है, िहााँ रसकपूर की ख्याधत रािमहल तक 

पहुाँिती है। इस िरण में उसकी कला सामाधिक मान्यता प्राप्त करती है और वह लोक से शास्त्र की ओर 

संक्रमण करती हुई धदखाई देती है। यहााँ प्रयुि धबंब और प्रतीक—िैसे सौदंया की तुलना िंिमा, सुगंि और 

संगीत से—उसके व्यत्यित्व को एक आदशीकृत रूप प्रदान करते हैं। यह आदशीकरण केवल प्रशंसा नही,ं 

बत्यि उस सांसृ्कधतक प्रधक्रया का धहस्सा है, धिसमें लोक कलाकार को रािकीय संरिना में स्थान धमलता है। 

रागणी 5 इस शंृ्खला का एक महत्वपूणा मोड़ प्रसु्तत करती है, िहााँ बाह्य वैभव और आंतररक सत्य के बीि रं्द्वर्द्व 

स्पष्ट रूप से उभरता है। केशव (धकरशन) र्द्वारा धदया गया िेतावनी पूणा स्वर रागणी की पंत्यियो ंमें इस प्रकार 

अधभव्यि होता है— 

“रांग महल र य्या धन दौलि सब, धरी ए धराई रहज्या सै / 

जब वक्त की आाँधी चालै सै फेर, महल अटारी र्ी ढहज्या सै।” 

इन पंत्यियो ंमें ‘महल अटारी’ का रूपक सत्ता और वैभव की क्षण भंगुरता को इंधगत करता है, िबधक ‘वि की 

आाँिी’ समय की अधनवायाता का प्रतीक है। इसी रागणी में “दूर के ढोल सुहाने लागैं” िैसे मुहावरे का प्रयोग 

मोह और भ्रम की सावाभौधमक प्रवृधत्त को रेखांधकत करता है। यह रागणी न केवल कथानक को गहराई प्रदान 

करती है, बत्यि नाधयका के मानधसक रं्द्वर्द्व को भी स्थाधपत करती है। 

रागणी 6 में रािा सवाई िगत धसंह के दृधष्टकोण से पे्रम की अधभव्यत्यि सामने आती है, िहााँ आकषाण एक तीव्र 

अधभलाषा में पररवधतात हो िाता है। टेक— “मनै कोए उसिै णमलवादो, मेरा मन णमलणे नै िरसै”— रािा की 

व्याकुलता और भावनात्मक अिीरता को प्रत्यक्ष रूप में व्यि करती है। यहााँ “राजकाज में जी ना लगिा” 

पंत्यि सत्ता और पे्रम के रं्द्वर्द्व को स्पष्ट करती है, िहााँ एक शासक अपने दाधयत्वो ं से धवमुख होकर व्यत्यिगत 

भावनाओ ं के अिीन हो िाता है। यह रागणी शंगार रस के उत्कषा के साथ-साथ रािनीधतक और सामाधिक 

संदभों को भी अंतधनाधहत करती है। 

रागणी 7 में यह पे्रम धनिी अनुभूधत से सावािधनक उद्घोषणा में पररवधतात हो िाता है। रािा का यह कथन—  

“सामन्त और दरबारी सुणल्यो, धरल्यो मेरी बाि  ै ध्यान / 

णदल की प्यारी बणज्या राणी, ऐसा लाइयो कोए णमज़ान”— 

केवल पे्रम का इ़िहार नही,ं बत्यि रािकीय सत्ता के माध्यम से सामाधिक संरिनाओ ंको िुनौती देने का प्रयास 

भी है। इस रागणी में “इश्क़ बुरा जन्जाळ जगि में” िैसी पंत्यियााँ पे्रम को एक सामाधिक संकट के रूप में 

प्रसु्तत करती हैं, िबधक “कणण मणण का घाटा कोन्या, धन  ाणी की जू्याँ बाह दूाँगा” पे्रम के धलए भौधतक 

संपदा के त्याग की घोषणा करती हैं। यह रागणी सत्ता, पे्रम और धविोह के धत्रकोणीय संबंि को उिागर करती है। 
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रागणी 8 इस शंृ्खला का िरम धबंदु है, िहााँ नाधयका रसकपूर अपनी शतों के साथ पे्रम को स्वीकार करती है। 

टेक— “मैं िेरी बहू हो बणूांगी हो, जै िूाँ मेरी शिभ बजावै”— स्त्री के आत्मधनणाय और स्वायत्तता की स्पष्ट 

उद्घोषणा है। इस रागणी में नाधयका केवल पे्रधमका नही,ं बत्यि एक धविारशील और स्वाधभमानी व्यत्यित्व के 

रूप में उभरती है, िो सामाधिक संरिनाओ ंको िुनौती देते हुए अपने अधिकारो ंकी स्थापना करती है। “बुरा 

लगो या र्ला लगो सदा, हक़ की बाि कहूाँगी मैं” िैसी पंत्यियााँ उसके नैधतक साहस और सत्यधनिा को 

रेखांधकत करती हैं, िबधक “नौकर चाकर, गरीब आदमी  ै, ना अत्याचार सहूाँगी मैं” सामाधिक न्याय के प्रधत 

उसकी प्रधतबद्धता को दशााती है। 

समग्र रूप से देखा िाए तो रागणी 1 से 8 तक का यह क्रम एक सुसंगत कथात्मक धवकास को प्रसु्तत करता है, 

धिसमें प्रारंधभक आकषाण से लेकर आत्मधनणाय तक की यात्रा क्रधमक रूप से धवकधसत होती है। इन रागधणयो ंमें 

प्रयुि लोकभाषा, मुहावरे, प्रतीक और छंदात्मक संरिनाएाँ  न केवल काव्य की सौदंयाात्मकता को सुदृढ करती हैं, 

बत्यि उसे एक सशि सांसृ्कधतक दस्तावेि के रूप में भी स्थाधपत करती हैं। इस प्रकार “अिरािण” की यह 

शंृ्खला हररयाणवी लोककाव्य में कथात्मकता, भाव-संवेदना और सामाधिक धवमशा का एक उतृ्कष्ट उदाहरण 

प्रसु्तत करती है, िो अंतरराष्टर ीय स्तर पर भी अध्ययन और धवशे्लषण के धलए अतं्यत उपयुि है। 

ण ांगल एवां छांदात्मक णवशे्लषण  

“अिरािण” शंृ्खला की रागधणयााँ (1–8) हररयाणवी सांग-परंपरा के अंतगात धवकधसत उस छंद-संवेदना का 

उतृ्कष्ट उदाहरण प्रसु्तत करती हैं, धिसमें लोकलय, धपंगल शास्त्र के धसद्धांत और मंिीय गेयता का सुसंगत 

समन्वय दृधष्टगोिर होता है। यद्यधप रागणी एक लोकाधभव्यत्यि है, तथाधप इसके भीतर छंद-धवन्यास, माधत्रक 

संतुलन, यधत-धनिाारण और तुकांत योिना का िो अनुशासन धदखाई देता है, वह इसे शास्त्रीय काव्य परंपरा से 

भी सुदृढ रूप में िोड़ता है। प्रसु्तत अध्ययन में रागधणयो ंके छंदात्मक स्वरूप का धवशे्लषण धपंगल शास्त्र की 

परंपरागत अविारणाओ—ंवणा, मात्रा, गण, यधत और लय—के आलोक में धकया गया है। 

इन रागधणयो ंका प्रमुख छंद-धवन्यास वणणभक-णमणिि छांद के रूप में पहिाना िा सकता है, धिसमें प्रते्यक पंत्यि 

लगभग 22 से 28 मात्राओ ंके मध्य धवस्ताररत होती है। यह धवस्तार किोर माधत्रक बंिन के स्थान पर लयात्मक 

संतुलन पर आिाररत है, िो लोकगायन की प्रकृधत के अनुरूप है। उदाहरणतः  रागणी 5 की पंत्यि—“रांग महल 

र य्या धन दौलि सब, धरी ए धराई रहज्या सै”—में वणों और मात्राओ ंका प्रवाह एक धनधित गण-योिना का 

अनुसरण न करते हुए भी 8+8+6 या 10+10+4 के यधत-धवन्यास के माध्यम से संतुधलत लय उत्पन्न करता है। यही 

प्रवृधत्त रागणी 6 की टेक “मनै कोए उसिै णमलवादो, मेरा मन णमलणे नै िरसै” तथा रागणी 7 की 

उद्घोषणात्मक पंत्यि “सामन्त और दरबारी सुणल्यो, धरल्यो मेरी बाि  ै ध्यान” में भी स्पष्ट रूप से 

दृधष्टगोिर होती है। 

यधत का प्रयोग इन रागधणयो ंकी एक धवधशष्ट धवशेषता है, िो न केवल छंद की संरिना को संतुधलत करता है, 

बत्यि गायन के दौरान भाव-प्रसु्तधत को भी सशि बनाता है। सामान्यतः  यधत 8+8+6 अथवा 10+8+6 के रूप में 

धवभाधित होती है, धिससे प्रते्यक पंत्यि तीन खंडो ंमें धवभि होकर श्वणीय स्पष्टता प्रदान करती है। यह यधत-

धवन्यास लोकगायको ंको स्वर-उतार-िढाव तथा भावाधभव्यत्यि में सहिता प्रदान करता है। 

तुकांत व्यवस्था की दृधष्ट से इन रागधणयो ंमें पदानुप्रास का अतं्यत प्रभावकारी प्रयोग हुआ है। “सै”, “र्रम”, 

“गरम”, “जाळे”, “िरसै”, “बरसै”, “डर सै”, “मर सै” आधद तुकांत र्ध्धनयााँ न केवल लयात्मकता को पुष्ट 

करती हैं, बत्यि श्ोता के मन में एक शु्धत मिुर आवृधत्त का धनमााण करती हैं। यह तुकांत योिना टेक और अंतरे 

के बीि एक सुसंगत र्ध्धन-संबंि स्थाधपत करती है, िो सांग-शैली के मंिीय प्रदशान में अतं्यत प्रभावकारी धसद्ध 

होती है। 

लय और गधत का संतुलन इन रागधणयो ंकी एक अन्य महत्वपूणा धवशेषता है। रागणी 5 में िेतावनी और 

उपदेशात्मक भाव के कारण लय अपेक्षाकृत मंथर है, िबधक रागणी 6 और 7 में पे्रमोन्माद और उतं्किा के 

कारण लय तीव्र हो िाती है। रागणी 8 में यह लय पुनः  संतुधलत होकर गंभीर और संयत स्वर ग्रहण करती है, िो 

नाधयका के आत्मधनणाय और धववेकशीलता को अधभव्यि करने में सहायक है। इस प्रकार लय केवल छंद का 

तकनीकी तत्व नही,ं बत्यि भावानुकूल अधभव्यत्यि का सधक्रय सािन बन िाती है। 
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अलंकाररकता और र्ध्धन-संरिना भी छंदात्मक सौदंया को सुदृढ करती हैं। अनुप्रास िैसे “धन दौलि–धराई”, 

“मन बुत्यद्ध  ै  ड़ज्या जाळे” तथा यमक और पुनरुत्यि के प्रयोग से र्ध्धन-सौदंया में वृत्यद्ध होती है। रूपक और 

उपमा िैसे अलंकार छंद के भीतर अथा-गहनता को बढाते हैं, िबधक उनकी र्ध्न्यात्मक संरिना लय के साथ 

समत्यन्वत रहती है। इस प्रकार र्ध्धन और अथा का यह रं्द्वर्द्वात्मक संबंि धपंगल शास्त्र की उस मूल अविारणा को 

पुष्ट करता है, धिसमें शब्द और अथा का सामंिस्य काव्य-सौदंया का आिार माना गया है। 

राग-संगधत की दृधष्ट से भी इन रागधणयो ंका धवशे्लषण महत्वपूणा है। रागणी 5 की गंभीरता भैरवी अथवा िोग िैसे 

रागो ंके अनुकूल प्रतीत होती है, िबधक रागणी 6 और 7 की भाव-उतं्किा धबहाग या केदार िैसे रागो ंमें अधिक 

प्रभावी ढंग से व्यि हो सकती है। रागणी 8 की संतुधलत और आत्म संयत अधभव्यत्यि भैरवी या धमधश्त लोक-

रागो ं के साथ सामंिस्य स्थाधपत करती है। यह राग-संगधत दशााती है धक छंद और संगीत का संबंि केवल 

औपिाररक नही,ं बत्यि भाव-प्रिान और अधभव्यत्यिपरक है। 

समग्रतः  “अिरािण” की रागधणयााँ यह धसद्ध करती हैं धक हररयाणवी लोककाव्य में धपंगल शास्त्र के धसद्धांतो ंका 

अनुपालन एक िीवंत और लिीले रूप में होता है। यहााँ छंद किोर धनयमो ंका पालन करते हुए भी लोकलय की 

स्वाभाधवकता को बनाए रखता है, धिससे काव्य में गेयता, संपे्रषणीयता और सौदंया का अधर्द्वतीय समन्वय संभव 

हो पाता है। यह छंदात्मक संरिना न केवल साधहत्यत्यक दृधष्ट से महत्वपूणा है, बत्यि इसे एक सशि मंिीय और 

सांसृ्कधतक अधभव्यत्यि के रूप में भी स्थाधपत करती है, िो अंतरराष्टर ीय स्तर पर लोककाव्य और छंदशास्त्र के 

अध्ययन में धवशेष स्थान रखती है। 

चचाभ 

प्रसु्तत शोि-पत्र में अिरािण शंृ्खला की रागणी 1–8 के आिार पर हररयाणवी सांग-परंपरा, धपंगल शास्त्र और 

लोक-सांसृ्कधतक िेतना के अंतसंबंिो ंका िो धवशे्लषण धकया गया है, वह इस धनष्कषा की ओर संकेत करता है 

धक यह रिनाएाँ  केवल लोक-मनोरंिन का सािन नही,ं बत्यि एक बहुस्तरीय सांसृ्कधतक, सौदंयाात्मक और 

वैिाररक धवमशा का िीवंत दस्तावेि हैं। इस ििाा खंड में पूवावती सभी अनुभागो—ंपृिभूधम, साधहत्य समीक्षा, 

शोि पद्धधत, कथात्मक धवशे्लषण तथा छंदात्मक अध्ययन—को एकीकृत करते हुए उनके धनधहताथों का सम्यक् 

मूल्ांकन प्रसु्तत धकया िा रहा है। 

अध्ययन की पृिभूधम एवं संदभा के अंतगात यह स्पष्ट हुआ धक अिरािण की रागधणयााँ एक धवधशष्ट ऐधतहाधसक-

सांसृ्कधतक पररवेश से उद्भूत हैं, िहााँ रािसत्ता, लोकिीवन और कलात्मक अधभव्यत्यि परस्पर संवाद रत हैं। 

रसकपूर और सवाई िगत धसंह के प्रसंगो ंके माध्यम से सत्ता और संवेदना के रं्द्वर्द्व को धिस प्रकार प्रसु्तत धकया 

गया है, वह भारतीय लोक कथात्मक परंपरा में धवरल उदाहरणो ंमें धगना िा सकता है। इस संदभा में यह 

रेखांधकत करना आवश्यक है धक रागणी 1–8 की वृत्तांतात्मक संरिना केवल घटनाओ ंका क्रम नही,ं बत्यि भाव-

प्रसु्फटन की क्रधमक यात्रा है, िो नाधयका के आत्मबोि से लेकर नायक के पे्रमोन्माद और अंततः  सामाधिक-

रािनीधतक टकराव तक धवसृ्तत होती है। 

साधहत्य समीक्षा के आलोक में यह प्रधतपाधदत हुआ धक भारतीय काव्य परंपरा में भत्यि, शंगार और नीधत का िो 

धत्रवेणी-संगम देखा िाता है, वह यहााँ लोकभाषा के माध्यम से पुनसृाधित होता है। इस शोि में उत्यल्लत्यखत प्रमुख 

साधहत्यकारो ंऔर लोकिाराओ ंके संदभा से यह धनष्कषा धनकलता है धक अिरािण की रागधणयााँ परंपरा और 

आिुधनकता के मध्य एक सेतु का काया करती हैं। धवशेषतः  स्त्री-िेतना और आत्मसम्मान के संदभा में रसकपूर 

का िररत्र आिुधनक धवमशों—धवशेषकर नारीवादी दृधष्टकोण—से भी सामंिस्य स्थाधपत करता है, िो इस रिना 

को समकालीन प्रासंधगकता प्रदान करता है। 

शोि पद्धधत के अंतगात अपनाई गई गुणात्मक, व्याख्यात्मक और पाि-आिाररत धवशे्लषण पद्धधत ने यह सुधनधित 

धकया धक प्रते्यक रागणी के मूल पाि, उसके वृत्तांत और धवशे्लषण के बीि एक संतुधलत संबंि स्थाधपत हो सके। 

यह पद्धधत इस दृधष्ट से भी साथाक धसद्ध हुई धक इससे रिना के बहुस्तरीय अथा-तत्त्ो—ंभावात्मक, सांसृ्कधतक, 

छंदात्मक—को सम्यक् रूप में उद्घाधटत धकया िा सका। धवशेष रूप से, मूल पंत्यियो ंके उद्धरणो ंके माध्यम से 

प्रसु्तत धवशे्लषण ने इस शोि को प्रामाधणकता और पाि-सधन्नकटता प्रदान की, िो धकसी भी अंतरराष्टर ीय शोि-

पत्र के धलए अधनवाया मानी िाती है। 
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कथात्मक एवं साधहत्यत्यक धवशे्लषण के आिार पर यह स्पष्ट हुआ धक रागणी 1–8 में भावो ंका एक क्रधमक धवकास 

दृधष्टगोिर होता है। प्रारंधभक रागधणयो ंमें िहााँ आत्ममंथन और िीवन-दशान का स्वर प्रमुख है—िैसे “दूर के ढोल 

सुहाने लागैं” या “महल अटारी भी ढहज्या सै”—वही ंमध्य रागधणयो ंमें पे्रम की व्याकुलता और आकषाण का 

उत्कषा धदखाई देता है—“मनै कोए उसतै धमलवादो” िैसे पद इसके सशि उदाहरण हैं। अंधतम रागधणयो ंमें यह 

भावनात्मक प्रवाह एक धनणाायक मोड़ पर पहुाँिता है, िहााँ रसकपूर अपने आत्मसम्मान और शतों के माध्यम से 

एक स्वतंत्र स्त्री के रूप में उभरती है—“मैं िेरी बहू हो बणूांगी हो, जै िूाँ मेरी शिभ बजावै।” यह संक्रमण केवल 

कथात्मक नही,ं बत्यि वैिाररक और सांसृ्कधतक भी है, िो इस रिना को धवशेष महत्व प्रदान करता है। 

धपंगल एवं छंदात्मक धवशे्लषण से यह तथ्य उभरकर सामने आया धक इन रागधणयो ंमें वधणाक धमधश्त छंद, 

संतुधलत यधत-धवन्यास तथा पदानुप्रास आिाररत तुकांत योिना का अतं्यत सिा हुआ प्रयोग हुआ है। प्रते्यक 

रागणी में 22 से 28 मात्राओ ंके बीि की लयात्मक संरिना, टेक की पुनरावृधत्त, तथा अनुप्रास, रूपक और उपमा 

िैसे अलंकारो ंका समन्वय, इसे मंिीय प्रसु्तधत के धलए अतं्यत उपयुि बनाता है। इस दृधष्ट से यह कहा िा 

सकता है धक अिरािण की रागधणयााँ धपंगल शास्त्र के पारंपररक धसद्धांतो ंका पालन करते हुए भी एक िीवंत 

और गधतशील लोक-शैली का सृिन करती हैं, िो शास्त्रीयता और लोकिधमाता के संतुलन का उतृ्कष्ट उदाहरण 

है। 

इन सभी धवशे्लषणो ंके समेधकत पररपे्रक्ष्य में यह स्पष्ट होता है धक अिरािण की रागधणयााँ केवल साधहत्यत्यक पाि 

नही,ं बत्यि एक सांसृ्कधतक आख्यान हैं, धिनमें इधतहास, समाि, रािनीधत, और मानवीय संवेदना के धवधवि 

आयाम अंतधनाधहत हैं। धवशेष रूप से, रसकपूर का िररत्र एक ऐसी सांसृ्कधतक नाधयका के रूप में उभरता है, िो 

पे्रम, स्वाधभमान और नैधतकता के बीि संतुलन स्थाधपत करती है। वही ंसवाई िगत धसंह का िररत्र सत्ता और 

भावनाओ ंके रं्द्वर्द्व का प्रतीक बन िाता है। 

अंततः , यह ििाा इस धनष्कषा को पुष्ट करती है धक रागणी 1–8 का यह अध्ययन न केवल हररयाणवी लोकसाधहत्य 

की गहन समझ प्रदान करता है, बत्यि यह भी दशााता है धक लोकभाषा में रधित काव्य धकस प्रकार वैधश्वक 

साधहत्यत्यक धवमशों—िैसे िेंडर स्टडी़ि, सांसृ्कधतक अध्ययन और काव्यशास्त्र—के साथ संवाद स्थाधपत कर 

सकता है। इस प्रकार, यह शोि-पत्र अंतरराष्टर ीय स्तर पर भारतीय लोकसाधहत्य की प्रासंधगकता को स्थाधपत 

करने की धदशा में एक महत्वपूणा योगदान के रूप में देखा िा सकता है। 

णनष्कषभ  

प्रसु्तत अध्ययन यह स्थाधपत करता है धक “अिरािण” शंृ्खला की रागणी 1–8 हररयाणवी सांग-परंपरा की 

सािारण अधभव्यत्यि न होकर एक सुसंगधित सांसृ्कधतक, काव्यात्मक और वैिाररक संरिना का प्रधतधनधित्व 

करती हैं। वृत्तांत, रागनी और धवशे्लषण के धत्रस्तरीय समन्वय से एक ऐसा समग्र साधहत्यत्यक अनुभव धनधमात होता 

है, धिसमें कथात्मक गहराई, भावात्मक तीव्रता तथा छंदात्मक अनुशासन का संतुधलत रूप धदखाई देता है। 

रागधणयो ंका क्रधमक धवकास आत्ममंथन से आरंभ होकर पे्रम, संघषा और अंततः  आत्मसम्मान एवं स्वायत्तता तक 

पहुाँिता है। इस प्रधक्रया में रसकपूर का िररत्र एक सशि सांसृ्कधतक प्रतीक के रूप में उभरता है, िो स्त्री-

िेतना, नैधतक दृढता और आत्मधनणाय का प्रधतधनधित्व करता है। उसके र्द्वारा प्रसु्तत शतें परंपरागत सत्ता-

संरिनाओ ंको िुनौती देते हुए सामाधिक धवमशा को नई धदशा प्रदान करती हैं। दूसरी ओर, सवाई िगत धसंह का 

िररत्र सत्ता और संवेदना के रं्द्वर्द्व को उिागर करता है, िो मानवीय मनोधवज्ञान की िधटलता को रेखांधकत करता 

है। 

छंदात्मक धवशे्लषण से यह स्पष्ट होता है धक वधणाक धमधश्त छंद, संतुधलत यधत-धवन्यास और तुकांत संरिना का 

अतं्यत प्रभावकारी प्रयोग इन रागधणयो ंको गेयता और मंिीयता प्रदान करता है। धपंगल शास्त्र के धसद्धांतो ंका 

लोक-शैली में रूपांतरण इस काव्य-परंपरा की िीवंतता को धसद्ध करता है। 

समग्रतः  यह अध्ययन दशााता है धक “अिरािण” की रागधणयााँ भारतीय लोकसाधहत्य को वैधश्वक अकादधमक 

धवमशा से िोड़ने की क्षमता रखती हैं, धवशेषकर स्त्री-धवमशा और सांसृ्कधतक अध्ययन के संदभा में, और इस 

प्रकार लोककाव्य की अंतरराष्टर ीय प्रासंधगकता को सुदृढ करती हैं। 
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