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Abstract: This study presents a critical analysis of Haryanvi Sāng-style Rāgṇīs (17–23) from Adharājan, 

examining them through the combined frameworks of Pingal prosody and folk-cultural expression. Using a 

qualitative, text-centric methodology based on close reading and prosodic analysis, the paper explores how 

classical metrical principles interact with the flexibility of oral-performance traditions. The analysis highlights 

the dynamic relationship between narrative progression, emotional intensity, and structural design, 

demonstrating that elements such as mātrā-vinyāsa (syllabic distribution), flexible yati (caesural pauses), and 

evolving rhyme schemes are not merely formal devices but integral to the expressive and performative 

power of the compositions. The role of refrain (tek) and popular melodic templates (tarz) is also examined, 

showing how they enhance audience engagement while extending the accessibility of traditional metrics. 

The selected rāgṇīs, centered on the figure of Raskapūr, reveal a layered dramaturgy in which themes of 

love, conspiracy, power, and female subjectivity are articulated through dialogic and monologic poetic 

forms. Situated within a feudal-patriarchal socio-cultural context, these compositions function as sites of 

emotional expression, symbolic resistance, and cultural negotiation. The study further argues that Pingal 

śāstra, rather than remaining rigid, demonstrates considerable adaptability within vernacular practice, 

allowing for both structural innovation and experiential depth. By integrating literary, prosodic, and cultural 

perspectives, this paper establishes that Adharājan’s work not only sustains the classical Pingal tradition but 

also redefines it through performative praxis, thereby contributing significantly to the evolving discourse of 

North Indian folk poetics and performance literature. 
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Abstract in Hindi Language: यह शोध-पत्र अधराजण की हररयाणवी साांग-शैली की रागणणयों (17–23) का णपांगल शास्त्र तथा लोक-

साांस्कृणतक पररपे्रक्ष्य में णवशे्लषण प्रस्तुत करता ह।ै अध्ययन का उद्देश्य यह स्पष्ट करना ह ैणक ये रागणणयााँ शास्त्रीय छांद-णवधान और लोक-परांपरागत 

अणिव्यणि के बीच एक सशि सेतु णनणमित करती हैं। गणुात्मक, पाठ-आधाररत पद्धणत के अांतगित णनकट-पाठ और छांद-णवशे्लषण के माध्यम से यह 

दशािया गया ह ैणक मात्रा-णवन्यास, यणत-सांरचना, तुकाांत योजना और टेक की पनुरावणृि केवल काव्य-णशल्प तक सीणमत नहीं रहती, बणल्क िाव-

सांपे्रषण, नाटकीयता और मांचीय प्रिाव के प्रमखु साधन बनती हैं। लोकणप्रय तजों के प्रयोग से रचनाएाँ श्रवण-सलुि बनती हैं और दशिक-िागीदारी को 

सदुृढ़ करती हैं। चयणनत रागणणयााँ, णजनका कें द्र रसकपरू का चररत्र ह,ै पे्रम, षड्यांत्र, सिा और स्त्री-अणस्मता जैसे णवषयों को सांवादात्मक और एकालापीय 

णवन्यास में प्रस्तुत करती हैं। राधा–केशव रूपक, दरबारी षड्यांत्र और कारावास जैसी णस्थणतयााँ कथ्य को बहुस्तरीय बनाते हुए मध्यकालीन सामांती 

मानणसकता और स्त्री-णवमशि के अांतसंबांधों को उद्घाणटत करती हैं। अध्ययन यह िी रेखाांणकत करता ह ैणक णपांगल शास्त्र, अपनी मलू सांरचना को बनाए 

रखते हुए, लोक-प्रयोग में लचीला रूप ग्रहण करता ह ैऔर नई अणिव्यणियों के णलए स्थान णनणमित करता ह।ै समग्रतः, यह शोध प्रणतपाणदत करता है 

णक अधराजण की रागणणयााँ परांपरा और प्रयोग के सांतुलन के माध्यम से णपांगल परांपरा का पुनसृिजन करती हैं। इस प्रकार वे उिर िारतीय लोककाव्य, 

प्रदशिन परांपरा और स्त्री-णवमशि के अध्ययन के णलए एक महत्त्वपणूि स्रोत के रूप में स्थाणपत होती हैं। 
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प्रदशिनात्मक सौंदयिशास्त्र 

 
 

 

1  |   अध्ययन की पृष्ठभूमि एवं सदंभभ  

र्ारिीय साणहणत्यक  रां रा अ नी बहुस्िरीयिा, बहुर्ाणषकिा और साांस्कृणिक बहुलिा के कारण णवणशष्ट स्थान रखिी ह,ै जहााँ शास्त्रीय और लोक—

दोनों धाराएाँ  रस् र अांिः णियात्मक सांबांधों के साथ णवकणसि होिी रही हैं। एक ओर सांस्कृि-आधाररि काव्यशास्त्र िथा ण ांगल छांदशास्त्र ने 

साणहणत्यक सांरचना, अनुशासन और सौंदयभ बोध के मानक णनधाभररि णकए, वहीं दसूरी ओर लोक-साणहत्य ने इन णसद्ाांिों को अ ने अनुर्व-सांसार 

के अनुरू  रू ाांिररि करिे हुए उन्हें जीवांि, लचीला और जन-सा ेक्ष बनाया। इस सांदर्भ में हररयाणवी साांग  रां रा उत्तर र्ारिीय लोक-नाट्य और 

काव्य-रचना का एक महत्त्व णूभ रू  प्रस्िुि करिी ह,ै णजसमें साणहत्य, सांगीि, अणर्नय और सामाणजक णवमशभ का ससुांगणिि समन्वय  ररलणक्षि 

होिा ह।ै 

अधराजण की हररयाणवी साांग-शैली रागणणयााँ इस समणन्वि  रां रा का प्रणिणनणध उदाहरण हैं, जो हररयाणा और राजस्थान के साांस्कृणिक अांिसंबांधों 

को एक जीवांि लोक-आख्यान के रू  में प्रस्िुि करिी हैं। यह  रां रा केवल मनोरांजन का माध्यम न होकर सामाणजक, राजनीणिक और साांस्कृणिक 

चेिना के सांपे्रषण का प्रर्ावी उ करण र्ी रही ह।ै रागणी, एक प्रमखु काव्यात्मक सांरचना के रू  में, कथात्मकिा, लयात्मकिा और र्ावाणर्व्यणि 

के अणििीय सांलयन को अणर्व्यि करिी ह।ै अधराजण की कथा, णवशषेिः जय रु राज्य, रसक रू और महाराज जगिणसांह से सांबांणधि प्रसांगों  र 

आधाररि होकर, लोकस्मणृि और काव्यात्मक कल् ना के मध्य एक सशि साांस्कृणिक आख्यान का रू  ग्रहण करिी ह।ै 

विभमान अध्ययन, रागणी 17–23 के णवशे्लषण के माध्यम स,े उस चरण  र कें णिि ह ैजहााँ कथा र्ावात्मक उत्कषभ और नाटकीय जणटलिा के चरम 

 र  हुाँचिी ह।ै इस खांड में णवरह, दरबारी षड्यांत्र, सत्ता-सांघषभ, स्त्री-अणस्मिा िथा नैणिक णववेक जैसे ित्व अांिर सांबद् रू  में उर्रिे हैं। रसक रू का 

राधा-रू  में आत्म सांवाद, महाराज जगिणसांह की मानणसक िांिावस्था, िथा दरबारी शणियों की षड्यांत्रकारी सणियिा—ये सर्ी घटक कथा को 

बहुस्िरीय बनाि ेहुए लोक-साांस्कृणिक मनोणवज्ञान का गहन उद्घाटन करिे हैं। इस प्रकार य ेरागणणयााँ केवल पे्रम-कथा का णवस्िार नहीं, बणल्क सामांिी 

सत्ता-सांरचनाओां और लैंणगक सांबांधों के आलोचनात्मक णवशे्लषण का माध्यम र्ी बनिी हैं। 
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ण ांगल शास्त्र के आलोक में इन रागणणयों का  रीक्षण यह दशाभिा ह ैणक लोक कणव ने छांद, मात्रा-णवन्यास, यणि और िुकाांि योजना जैस ेशास्त्रीय 

ित्त्वों का सजृनात्मक रू ाांिरण णकया ह।ै रागणी 17–23 में छांदात्मक लचीले न, टेक की आवणृत्त और िजभ के चयन के माध्यम से र्ावात्मक िीव्रिा 

िथा मांचीय प्रर्ावोत् ादकिा को सदुृढ़ णकया गया ह।ै करुण, वीर और शांगार रसों का अांिर सांयोजन इन रचनाओां को णवणशष्ट सौंदयाभत्मक गहराई 

प्रदान करिा ह।ै 

 वूभविी शोधों में हीर–रााँझा िथा र्गि  रूणमल रागणणयों  र णकए गए णवशे्लषणों ने यह स्थाण ि णकया ह ैणक हररयाणवी रागणी  रां रा में ण ांगल 

शास्त्र की सांरचनात्मक उ णस्थणि के साथ-साथ लोक-जीवन की अनुर्वजन्य सांवेदनाएाँ सणिय रू  से कायभ करिी हैं (Ashodhiya, 2026a; 

2026b; 2026c)। विभमान अध्ययन उसी शोध- रां रा का णवस्िार करिे हुए अधराजण की रागणणयों को एक णवणशष्ट साांस्कृणिक और काव्यात्मक 

 ररपे्रक्ष्य में स्थाण ि करिा ह।ै 

अिः यह अध्ययन अधराजण की रागणणयों के साणहणत्यक, छांदात्मक और साांस्कृणिक आयामों का समणेकि णवशे्लषण प्रस्िुि करिे हुए यह प्रणि ाणदि 

करिा ह ैणक लोककाव्य  रां रा शास्त्रीय अनुशासन और सजृनात्मक स्विांत्रिा के मध्य एक सशि सिेु के रू  में कायभ करिी ह,ै जो न केवल  रां रा 

का सांरक्षण करिी ह,ै बणल्क उस ेणनरांिर  नुसृभणजि र्ी करिी ह।ै 

2  |   सामित्य सिीक्षा  

अधराजण की हररयाणवी साांग-शैली रागणणयों (17–23) के साणहणत्यक एवां छांदात्मक णवशे्लषण हिेु णहांदी साणहत्य, लोककाव्य  रां रा िथा ण ांगल 

शास्त्र से सांबद्  वूभविी अध्ययनों का सम्यक् अवलोकन अणनवायभ ह।ै णहांदी साणहत्यणेिहास के प्रमखु व्याख्यािा रामचांि शकु्ल (2002) ने यह 

प्रणि ाणदि णकया ह ै णक लोकधारा में णवकणसि काव्य रू  जनमानस की सांवेदनाओ ां और सामाणजक यथाथभ का सजीव प्रणिणबांब होिे हैं, जहााँ 

सांपे्रषणीयिा और र्ाव प्रधानिा को णवशषे महत्त्व प्राप्त होिा ह।ै इसी  ररपे्रक्ष्य में हजारीप्रसाद णिवेदी (1990) ने र्ारिीय काव्य- रां रा में लोक और 

शास्त्र के अांिसंबांधों को रेखाांणकि करिे हुए यह स्थाण ि णकया णक दोनों  रस् र णवरोधी न होकर एक-दसूरे के  रूक आयाम हैं। अधराजण की 

रागणणयों में राधा–कृष्ण प्रिीक के माध्यम से णनजी अनुर्णूि और साांस्कृणिक प्रिीकवाद का जो समन्वय णदखाई दिेा ह,ै वह इसी अांिः प्रवाह का 

प्रत्यक्ष उदाहरण ह।ै 

लोकनाट्य और साांग- रां रा  र कें णिि आलोचनात्मक णवमशभ में नामवर णसांह (2006) ने यह स् ष्ट णकया ह ैणक लोकाणर्व्यणि के रू ों में णनणहि 

नाटकीयिा, सांवादात्मकिा और प्रदशभन शीलिा उन्हें केवल काव्य िक सीणमि नहीं रखिी, बणल्क उन्हें सामाणजक-साांस्कृणिक णवमशभ का सशि 

माध्यम बनािी ह।ै अधराजण की रागणणयों में सांवादात्मक सांरचना—णवशेषिः रागनी 17 में राधा–केशव सांवाद िथा रागनी 21 में अणर्योगात्मक 

कथन—इस दृणष्टकोण की  णुष्ट करिी ह।ै र्ाषा-णवमशभ के सांदर्भ में रामणवलास शमाभ (2001) ने यह प्रणि ाणदि णकया ह ैणक लोक र्ाषाएाँ अ नी 

प्राांजलिा और जीवन-सा के्षिा के कारण अणर्व्यणि की दृणष्ट से अणधक प्रर्ावकारी होिी हैं। हररयाणवी रागणणयों की ध्वन्यात्मकिा और सहज 

र्ाणषक सांरचना इस णसद्ाांि को सदुृढ़ करिी ह।ै 

ण ांगल शास्त्र और छांद-णवधान के सांदर्भ में केदारनाथ णमश्र ‘प्रर्ाि’ (1985) िथा र्ोलानाथ णिवारी (1998) ने मात्रा, यणि और लय को काव्य की 

आधारर्िू सांरचनात्मक इकाइयों के रू  में स्थाण ि णकया ह।ै उनके अनुसार छांद केवल औ चाररक अनुशासन न होकर र्ावों के सांपे्रषण का 

लयात्मक माध्यम ह।ै अधराजण की रागणणयों में यह िथ्य स् ष्ट रू  से  ररलणक्षि होिा ह ैणक शास्त्रीय छांद-णवधान का  ालन करिे हुए र्ी कणव 

लोक-प्रस्िुणि की आवश्यकिाओां के अनुरू  लचीले न को अ नािा ह।ै इस सांदर्भ में कण ला वात्स्यायन (1996) का यह मि र्ी उल्लेखनीय ह ै

णक र्ारिीय प्रदशभनकारी कलाओां में काव्य, सांगीि और अणर्नय का णत्रवेणी-सांयोजन ही उनके सौंदयभ का मलू आधार ह;ै साांग-शैली की रागणणयााँ 

इसी समणन्वि सांरचना का सशि उदाहरण प्रस्िुि करिी हैं। 

ऐणिहाणसक  ररपे्रक्ष्य में गो ीनाथ शमाभ (1998) िथा के. सी. यादव (2010) के अध्ययनों स ेयह स् ष्ट होिा ह ैणक उत्तर र्ारि एवां राजस्थान के 

सामांिी दरबारों में सत्ता-सांघषभ, षड्यांत्र और लैंणगक असमानिाओां की जणटल सांरचनाएाँ णवद्यमान थीं। अधराजण की कथा में रसक रू के चररत्र के 

माध्यम से इन यथाथों का प्रर्ावी  नुसंयोजन णदखाई दिेा ह,ै जहााँ एक स्त्री प्रेम, प्रणिष्ठा और सत्ता के अांिणवभरोधों के मध्य सांघषभरि रहिे हुए आरो , 

सांदहे और अन्याय का सामना करिी ह।ै स्त्री-णवमशभ के सांदर्भ में णनमभला जैन (2003) ने यह प्रणि ाणदि णकया ह ैणक साणहत्य में स्त्री-अनुर्णूि प्रायः 

दबी हुई रहिी ह,ै णकां िु लोकसाणहत्य में वह अणधक प्रत्यक्ष और सांवेदनात्मक रू  में अणर्व्यि होिी ह;ै रागनी 22 और 23 में यह प्रवणृत्त स् ष्टिः 

दृणष्टगोचर होिी ह।ै 
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समकालीन शोध- ररपे्रक्ष्य में हररयाणवी रागणी  रां रा  र णकए गए नवीन अध्ययनों—णवशषेिः हीर–रााँझा एवां अन्य लोक कथात्मक शांखलाओां 

 र आधाररि णवशे्लषणों—ने यह णसद् णकया ह ैणक ण ांगल शास्त्र की सांरचनात्मक उ णस्थणि लोककाव्य में सणिय रू  स ेरू ाांिररि होिी ह ैऔर 

प्रदशभन रक सांदर्ों में नई अथभवत्ता ग्रहण करिी ह ै(आशोणधया, 2026a; 2026b; 2026c)। विभमान अध्ययन इसी णवमशभ को आगे बढ़ािे हुए 

अधराजण की रागणणयों (17–23) का णवशे्लषण प्रस्िुि करिा ह,ै णजसस ेयह स् ष्ट होिा ह ैणक लोककाव्य  रां रा शास्त्रीय अनुशासन और सजृनात्मक 

स्विांत्रिा के मध्य एक सजीव सेिु का कायभ करिी ह।ै 

अिः उ युभि साणहणत्यक एवां आलोचनात्मक  रां राओ ां के आलोक में यह णनष्कषभ स्थाण ि होिा ह ैणक अधराजण की रागणणयााँ बहुस्िरीय साांस्कृणिक 

दस्िावेज हैं, णजनमें छांदशास्त्रीय सांरचना, लोकाणर्व्यणि, ऐणिहाणसक सांदर्भ और स्त्री-अनुर्णूि का ससुांगणिि समन्वय णवद्यमान ह।ै यह साणहत्य 

समीक्षा विभमान अध्ययन को एक सदुृढ़ सैद्ाांणिक एवां णवशे्लषणात्मक आधार प्रदान करिी ह,ै णजसके माध्यम से रागनी 17–23 का व्या क और 

गहन अध्ययन सांर्व हो  ािा ह।ै 

3  |   शोध पद्धमि  

विभमान शोध का  द्णिगि आधार गणुात्मक एवां व्याख्यात्मक दृणष्टकोण  र आधाररि ह,ै णजसके अांिगभि अधराजण की हररयाणवी साांग-शैली की 

रागणणयों (णवशषेिः रागनी 17–23) का बहुआयामी णवशे्लषण णकया गया ह।ै अध्ययन में  ाि-णवशे्लषण, णवमशाभत्मक आलोचना िथा छांदशास्त्रीय 

 रीक्षण को समणन्वि रू  में अ नाया गया ह,ै िाणक रचनाओां के साणहणत्यक, साांस्कृणिक और सांरचनात्मक आयामों का सम्यक् अन्वेषण सांर्व हो 

सके। रागनी 17–23 का चयन इस आधार  र णकया गया ह ैणक ये रागणणयााँ कथानक के उस चरण का प्रणिणनणधत्व करिी हैं जहााँ र्ावात्मक उत्कषभ, 

नाटकीय जणटलिा और वचैाररक िीव्रिा अ ने चरम  र अणर्व्यि होिी ह।ै इस खांड में णवरह, षड्यांत्र, राजसत्ता का दबाव, स्त्री-अणस्मिा िथा 

न्याय-णववके जैस ेित्वों का अांिसंबांध काव्य-चि की व्या क सांरचना को समझने के णलए अत्यांि महत्त्व णूभ ह।ै 

 ाि-णवशे्लषण की प्रणिया में प्रत्यके रागनी के मलू  ाि का सकू्ष्म अध्ययन करिे हुए उसके कथ्य, प्रिीक-व्यवस्था, णबांब-णनमाभण, सांवादात्मक 

सांरचना िथा अलांकाररक णवन्यास का णवशे्लषण णकया गया ह।ै णवशषे रू  से रागनी 17 में राधा–केशव सांवाद के माध्यम से आत्म सांवाद की 

अणर्व्यणि, रागनी 18–20 में महाराज के मनोवजै्ञाणनक िांि, िथा रागनी 21–23 में दरबारी षड्यांत्र और स्त्री-णवमशभ के आयामों का आलोचनात्मक 

 रीक्षण णकया गया ह।ै इस प्रकार प्रत्येक रागनी को उसके सांदर्भ गि कथानक के साथ जोड़कर  ढ़ा गया ह,ै णजससे काव्य और कथा के अांिसंबांधों 

की स् ष्टिा स्थाण ि हो सके। 

छांदशास्त्रीय णवशे्लषण के अांिगभि ण ांगल शास्त्र के प्रमखु णसद्ाांिों—मात्रा-णवन्यास, यणि, िकुाांि योजना िथा टेक की सांरचना—के आधार  र 

रागणणयों के छांदात्मक स्वरू  का  रीक्षण णकया गया ह।ै यह  रीक्षण केवल सैद्ाांणिक स्िर िक सीणमि न रहकर मांचीय प्रस्िुणि िथा िजभ के सांदर्भ 

में र्ी णकया गया ह,ै णजससे यह स् ष्ट णकया जा सके णक लोक कणव ने शास्त्रीय अनुशासन और प्रस्िुणि की व्यावहाररक आवश्यकिाओां के मध्य 

णकस प्रकार सांिुलन स्थाण ि णकया ह।ै रागनी 17–23 में छांदात्मक लचीले न, र्ावानुकूल लय- ररविभन िथा टेक की  नुरावणृत्त के माध्यम से र्ाव-

सांपे्रषण को सदुृढ़ णकया गया ह,ै णजस ेइस अध्ययन में णवशेष रू  से रेखाांणकि णकया गया ह।ै 

इसके अणिररि, यह शोध ऐणिहाणसक और साांस्कृणिक सांदर्ों की व्याख्या के णलए अांिः णवषयक दृणष्टकोण को र्ी समाणहि करिा ह,ै णजसमें 

इणिहास, लोकसाणहत्य और स्त्री-णवमशभ के णसद्ाांिों का उ योग णकया गया ह।ै रसक रू के चररत्र िथा जय रु दरबार स ेसांबांणधि घटनाओां का 

णवशे्लषण केवल साणहणत्यक दृणष्ट से नहीं, बणल्क सामाणजक सांरचनाओां और सत्ता-सांबांधों के व्या क  ररपे्रक्ष्य में र्ी णकया गया ह।ै इस प्रकार, शोध 

 द्णि का समग्र स्वरू   ाि, सांदर्भ और सांरचना के समणन्वि णवशे्लषण  र आधाररि ह,ै जो रागनी 17–23 की साणहणत्यक, छांदात्मक और साांस्कृणिक 

साथभकिा को प्रमाणणि करिा ह।ै 

4  |   कथात्िक एवं सामिमत्यक मवशे्लषण 

रागणी 17–23 की शांखला में कथानक रसक रू के अांिमभन, दरबारी षड्यांत्रों की िीव्रिा और पे्रम के आध्याणत्मक रू ाांिरण के बीच अांिर सांबद् 

िांि के रू  में णवकणसि होिा ह।ै इन रचनाओां में कणव ऐणिहाणसक प्रसांगों का  नुसयंोजन करिे हुए उन्हें लोक-चेिना और साांग- रां रा की सांवेदनात्मक 

सांरचना में रू ाांिररि करिा ह।ै रागणी 17 में रसक रू का राधा-र्ाव में प्रवेश आत्मसांवादात्मक चेिना को उद्घाणटि करिा ह,ै जहााँ णवरह केवल 

र्ावनात्मक णस्थणि न रहकर दाशभणनक स्वीकायभिा का रू  ग्रहण करिा ह।ै “णकरशन, िूाँ ही बिाद ेराधा, रोवै क्यूाँ  ल  ल िेरी, याद में” िथा “राध,े 
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न्यारी डगररया म्हारी, चलणा  डै़गा एकला, बाद में” जैसी  ांणियााँ पे्रम की अणनवायभ एकाकी यात्रा को प्रणि ाणदि करिी हैं। यहााँ सांवादात्मक णवन्यास 

अांिमभन के िैि को रू ाणयि करिा ह,ै णजसमें प्रश्न और उत्तर एक ही चेिना के र्ीिर घणटि होिे हैं। 

रागणी 18 और 19 में कथानक का कें ि बाह्य सांसार की ओर स्थानाांिररि होिा ह,ै जहााँ महाराज जगिणसांह के मन में उत् न्न सांशय और दरबारी 

प्रर्ाव प्रमखु हो उििे हैं। “ना कोए णचट्ठी ना कोए  त्री, मन्नै  ड़गी याद कराणी” िथा “वा राँगमहलाां में ऐश करै कौण, उसके णदल म ेबसग्या” जसैी 

 ांणियााँ अनु णस्थणि को सांदहे में रू ाांिररि करिी हैं। रागणी 19 में यह सांदहे णवषाििा का रू  लेिा ह,ै णजस े“मेवे की फळी, वा रस की डळी, हुई 

जहर घळुी” और “कोयल सी कूक, हो रही सै मकू” जैसे णबांबों के माध्यम से व्यि णकया गया ह।ै इन प्रिीकों के िारा सौंदयभ और णवष, स्वर और 

मौन के अांिणवभरोध को सघन रू  में अणर्व्यि णकया गया ह।ै 

रागणी 20 में मनोवजै्ञाणनक िनाव चरम  र  हुाँचिा ह,ै जहााँ पे्रम, आिोश और अ मान का समविी णवस्फोट णदखाई दिेा ह।ै “बेवफा िेरे चच ेसणु 

सणु, मेरा काळजा  ाट गया” िथा “मेरा णदमाक गवाही द ेरहया सै,  र णदल मानण ि ैनाट गया” जैसी  ांणियााँ र्ाव और िकभ  के सांघषभ को सशि 

रू  में प्रस्िुि करिी हैं। इसके  श्चाि रागणी 21 में दणूी िाकुर का अणर्योगात्मक स्वर उर्रिा ह,ै जहााँ “रसक रू नै जो  ा  करे, आज एक एक  ा  

णगणाऊाँ गा” जैसी उद्घोषणाएाँ दरबार को न्याणयक स्थल से अणधक षड्यांत्रात्मक मांच में  ररवणिभि करिी हैं। आरो ों की आवणृत्त और िुकाांि णवन्यास 

कथानक को िीव्र नाटकीयिा प्रदान करिे हैं। 

रागणी 22 में सांवेदनात्मक स्वर  नुः प्रमखु होिा ह,ै जहााँ अधराजण की णवनम्र णकां िु दृढ़ वाणी न्याय-बोध को कें ि में लािी ह।ै “घट घट में जब राम 

बसै िो, िूां घट के  रद ेखोल” िथा “हाथ जोड़कै कहिी साजन सोच समझ कै नै बोल” जैसी  ांणियााँ व्यणिगि णनवेदन से आग ेबढ़कर नैणिक 

चेिना का रू  ग्रहण करिी हैं। “उस रामचन्ि न ैसीिा जी कै, न्यू ए दोष लगाया था” जैस ेणमथकीय सांदर्भ स्त्री के ऐणिहाणसक अनुर्व और सामाणजक 

न्याय की णवडम्बना को उद्घाणटि करिे हैं, णजसस ेरचना का अथभ-णवस्िार बहुस्िरीय हो उििा ह।ै 

रागणी 23 में करुण रस अ नी  राकाष्ठा  र व्यि होिा ह,ै जहााँ शारीररक यािना और आत्मसम्मान के णवघटन का समविी णचत्रण णमलिा ह।ै “हो 

बाहदर मिन्या मारै लाि, राखले अधराजण की बाि” िथा “क डे़ होग ेझीरमझीर,  ाटग्या मेरा रेशमी चीर” जैसी  ांणियााँ णहांसा और अ मान की 

िीव्र अनुर्णूि को मिूभ रू  दिेी हैं। “काल िाही मैं हाणकम थी, अर िूाँ नौकर मैं राणी थी” जैसे स्मणृि-णबांब सत्ता के क्षण र्ांगरु स्वरू  और विभमान की 

णवडम्बना को रेखाांणकि करिे हैं। 

समग्रिः रागणी 17–23 की यह शांखला कथात्मक प्रवाह, र्ावात्मक िीव्रिा और प्रिीकात्मक गहनिा का समणन्वि रू  प्रस्िुि करिी ह।ै इन 

रचनाओां में लोकर्ाषा की सहजिा और काव्यात्मक सांरचना की ससुांगणि इस प्रकार अांिग्रभणथि ह ैणक प्रत्यके  ांणि कथा-णवकास के साथ-साथ 

व्या क सामाणजक, साांस्कृणिक और दाशभणनक णवमशभ को र्ी सशि करिी ह।ै 

5  |   मपंगल एवं छंदात्िक मवशे्लषण  

रागनी 17–23 का ण ांगल एवां छांदात्मक णवशे्लषण यह प्रणि ाणदि करिा ह ैणक अधराजण की साांग-शैली केवल र्ाव प्रधान अणर्व्यणि िक सीणमि 

नहीं ह,ै बणल्क छांद-सांरचना की दृणष्ट से र्ी अत्यांि ससुांगणिि, अनुशाणसि और प्रयोग धमी ह।ै इन रचनाओां में वणणभक और माणत्रक छांदों का सांिुणलि 

समन्वय इस प्रकार रू ाणयि हुआ ह ैणक शास्त्रीय ण ांगल  रां रा और लोकाणर्व्यणि की स्वार्ाणवकिा एक साथ सणिय णदखाई दिेी हैं। रागनी 17, 

जो सांवादात्मक सांरचना  र आधाररि ह,ै में राधा–कृष्ण रू क के माध्यम से छांद-णवन्यास को र्ावानुकूल लचीला न प्रदान णकया गया ह।ै “णकरशन, 

िूाँ ही बिाद ेराधा, रोवै क्यूाँ  ल  ल िेरी, याद में” िथा “राध,े न्यारी डगररया म्हारी, चलणा  डै़गा एकला, बाद में” जैसी  ांणियों में लगर्ग 28–30 

मात्राओां का णवन्यास, “6+8+8+8” की यणि-सांरचना के साथ, र्ावों के िणमक णवस्िार को सांर्व बनािा ह,ै जबणक टेक की  नुरावणृत्त लयात्मक 

णस्थरिा और णवरह की सांकेणन्िि अनुर्णूि को सदुृढ़ करिी ह।ै 

रागनी 18 और 19 में छांदात्मक प्रवाह अ ेक्षाकृि िीव्र और उग्र रू  ग्रहण करिा ह,ै जो कथानक में णवकणसि हो रह ेसांशय और आांिररक िनाव 

के अनुरू  ह।ै “ रवाने णलए बााँच र् ू नै, धरी एक एक णचट्ठी न्यारी” िथा “हलकारे िै बूझण लाग्या, णकि खगुी णदल की प्यारी” जैसी  ांणियों में 

मलू “6+8+8+8” णवन्यास का  ालन करिे हुए र्ी मात्रा-सांख्या 30–32 िक णवस्ििृ हो जािी ह,ै जो र्ाव-आवेग की िीव्रिा का सचूक ह।ै रागनी 

19 की  ांणियों—“मवे ेकी फळी, वा रस की डळी, हुई जहर घळुी” िथा “कोयल सी कूक, हो रही स ैमकू, गई फजभ चकू”—में लघ-ुदीघभ मात्राओ ां 

का िीव्र उिार-चढ़ाव रचना के णवषाद, णवडम्बना और व्यांजना-गहनिा को और अणधक प्रर्ावी बनािा ह।ै 
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रागनी 20 में छांदात्मक सांरचना र्ावात्मक णवस्फोट के साथ और अणधक सघन रू  ग्रहण करिी ह।ै “बेवफा िेरे चचे सणु सणु, मेरा काळजा  ाट 

गया” िथा “जी कर रहया िेरी नाड़ िार ल्यूां, जब्ि करया णदल डाट गया” जैसी  ांणियों में “4+8+8+10” का णवन्यास अांणिम चरण में र्ावोच्छ्वास 

को उत्कषभ िक  हुाँचािा ह।ै यहााँ छांद का अनुशासन और र्ाव की िीव्रिा  रस् र णवरोधी न होकर सहायक रू  में कायभ करिे हैं। रागनी 21 में 

घोषणात्मक एवां अणर्योगात्मक शलैी के कारण छांद अ ेक्षाकृि अणधक िमबद् और णनयांणत्रि प्रिीि होिा ह—ै“रसक रू नै जो  ा  करे, आज एक 

एक  ा  णगणाऊाँ गा” िथा “राजिोह की जो करी णहमाकि, सब अ राध बिाऊाँ गा”—जहााँ “णगणाऊाँ गा–बिाऊाँ गा–कराऊाँ गा” जैसे िुकाांि  द एक 

णवणधक लय का णनमाभण करिे हैं, जो दरबारी अणर्योग की सांरचना को सदुृढ़ करिा ह।ै 

रागनी 22 में  नुः करुण और णवनयात्मक स्वर के अनुरू  छांद प्रवाहमान और सांिुणलि हो जािा ह।ै “घट घट में जब राम बसै िो, िूां घट के  रदे 

खोल” िथा “हाथ जोड़कै कहिी साजन, सोच समझ कै नै बोल” जैसी  ांणियों में “4+8+8+10” का णवन्यास र्ाव-प्रवणिा को सांयणमि करिा ह,ै 

जबणक “खोल–बोल–िोल” की िकुाांि योजना श्रणुि माधयुभ को सदुृढ़ करिी ह।ै रागनी 23 में करुण रस की िीव्रिा के साथ छांद अ ेक्षाकृि मिु रू  

ग्रहण करिा ह,ै िथाण  उसका आधारर्िू ढााँचा यथावि बना रहिा ह।ै “हो बाहदर मिन्या मारै लाि, राखले अधराजण की बाि” िथा “काल िाही 

मैं हाणकम थी, अर िूाँ नौकर मैं राणी थी” जैसी  ांणियााँ मात्रा-णवन्यास की लचीले न के माध्यम से मांचीय प्रस्िुणि में र्ावात्मक िीव्रिा को उर्ारिी 

हैं और श्रोिा के साथ िात्काणलक सांवेदनात्मक सांबांध स्थाण ि करिी हैं। 

इन समस्ि रागणणयों में टेक की र्णूमका अत्यांि महत्त्व णूभ ह,ै जो छांद को सांरचनात्मक एकिा प्रदान करने के साथ-साथ र्ाव-सांकेन्िण का कें ि र्ी 

बनिी ह।ै “याद में–बाद में–साथ में”, “प्यारी–जारी–यारी”, “खोल–बोल–िोल” जैसी िुकाांि योजनाएाँ यह णसद् करिी हैं णक कणव ने ण ांगल के 

णनयमों का णनवाभह करिे हुए लोकर्ाषा की स्वार्ाणवकिा को अक्षणु्ण बनाए रखा ह।ै िजभ का चयन र्ी इस सांदर्भ में उल्लेखनीय ह,ै क्योंणक लोकणप्रय 

धनुों—जैसे “मनै इबकै बचाल ेरी मािा…”, “हूर  री”, “णदल के टुकडे़…”, “दकुणलया” िथा “हो छोरे मिना  कडे़ हाथ”—के प्रयोग से  ारां ररक 

छांद-सांरचना को समकालीन श्रवण-सांवेदना स ेजोड़ा गया ह,ै णजसस ेरचनाएाँ अणधक सलुर्, स्मरणीय और मांचो योगी बनिी हैं। 

समग्रिः रागनी 17–23 का छांदात्मक णवशे्लषण यह णसद् करिा ह ैणक अधराजण की रचनाएाँ शास्त्रीय ण ांगल  रां रा और लोक-रचनात्मक स्विांत्रिा 

के मध्य एक ससुांिुणलि सांबांध स्थाण ि करिी हैं। मात्रा, यणि, िकु और टेक का समन्वय एक ऐसे जीवांि छांद-णवधान का णनमाभण करिा ह,ै जो काव्य-

सौंदयभ के साथ-साथ कथानक की प्रगणि, र्ावात्मक िीव्रिा और मांचीय प्रर्ावोत् ादकिा को र्ी सदुृढ़ करिा ह।ै इस प्रकार ये रागणणयााँ ण ांगल शास्त्र 

के व्यावहाररक, गणिशील और लोकानुकूल रू  का सशि उदाहरण प्रस्िुि करिी हैं। 

6  |   चचाभ  

उ रोि कथात्मक, साणहणत्यक िथा ण ांगल-आधाररि छांदात्मक णवशे्लषण के आलोक में रागणी 17–23 का समेणकि अवलोकन यह स् ष्ट करिा ह ै

णक यह काव्य-शांखला केवल ऐणिहाणसक पे्रम-कथा का  नुसृभजन नहीं, बणल्क लोक-साांस्कृणिक सांवेदना, सत्ता-सांरचना और मानवीय मनोणवज्ञान के 

अांिसंबांधों का बहुस्िरीय प्रणि ादन ह।ै रागणी 17 में आरांर् होने वाली आत्मसांवादात्मक प्रणिया—जो राधा–केशव सांवाद के माध्यम स ेअणर्व्यि 

होिी ह—ैिमशः रागणी 20 िक  हुाँचिे- हुाँचिे गहन मनोवजै्ञाणनक िांि में  ररणि हो जािी ह,ै जहााँ अनुर्वजन्य सत्य और बाह्य सचूनाओां के बीच 

सांिुलन स्थाण ि करना असांर्व-सा प्रिीि होिा ह।ै इस प्रकार, व्यणिगि अनुर्णूि का क्षेत्र धीरे-धीरे सामाणजक और राजनीणिक दबावों से प्रर्ाणवि 

होकर जणटल हो उििा ह।ै 

दरबारी षड्यांत्रों का आयाम इस शांखला में केवल कथानक-पे्ररक ित्व के रू  में उ णस्थि नहीं ह,ै बणल्क वह सामांिी सत्ता-व्यवस्था की उस सांरचना 

का प्रणिणनणधत्व करिा ह,ै णजसमें सचूना-णनयांत्रण और शणि-कें णिििा सत्य के स्वरू  को णवकृि कर दिेी ह।ै रागणी 18 स े21 िक महाराज 

जगिणसांह के र्ीिर णवकणसि सांशय यह सांकेि दिेा ह ैणक णनणभय-प्रणिया णकस प्रकार अप्रमाणणि आरो ों, एकाांगी सांवाद और र्ावनात्मक आवगेों 

के प्रर्ाव में सांचाणलि होिी ह।ै इस  ररपे्रक्ष्य में पे्रम का णनजी अनुर्व राजनीणिक उ करण में रू ाांिररि हो जािा ह,ै णजसके  ररणामस्वरू  न्याय-

णववके का ह्रास और णनदोषिा का दमन सांर्व होिा ह।ै यहााँ काव्य सत्ता और सांवेदना के अांिणवभरोध को सघन रू  में उद्घाणटि करिा ह।ै 

स्त्री-णवमशभ की दृणष्ट से यह रागणी-समहू णवशषे महत्त्व ग्रहण करिा ह,ै क्योंणक रसक रू का चररत्र एक णनणष्िय  ीणड़िा के रू  में नहीं, बणल्क 

आत्मगौरव और नैणिक चेिना स ेसां न्न व्यणित्व के रू  में उर्रिा ह।ै रागणी 22 और 23 में उसकी वाणी णवनम्रिा और प्रणिरोध के सांिुणलि स्वर 

के साथ न्याय की अ ील करिी ह,ै णजसस ेयह स् ष्ट होिा ह ैणक लोककाव्य में स्त्री-अनुर्णूि केवल करुणा का णवषय न रहकर आत्मस्वीकृणि और 

साांस्कृणिक प्रणिरोध का माध्यम र्ी बनिी ह।ै राम–सीिा प्रसांग का अांि ाभि इस णवमशभ को व्या क ऐणिहाणसक सांदर्भ प्रदान करिा ह,ै जो स्त्री के प्रणि 

सांदहे और दांड की दीघभकाणलक सामाणजक प्रवणृत्त को रेखाांणकि करिा ह।ै 
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छांदात्मक और प्रदशभनात्मक  ररपे्रक्ष्य में यह शांखला इस िथ्य की  णुष्ट करिी ह ैणक ण ांगल शास्त्र के णसद्ाांि लोक-प्रयोग में णस्थर न रहकर अनुकूलन 

शील रू  ग्रहण करिे हैं। मात्रा-णवन्यास, यणि और िुकाांि योजना के साथ टेक की  नुरावणृत्त िथा िजभ-आधाररि सांरचना काव्य की लयात्मकिा को 

मांचीय प्रर्ावोत् ादकिा स ेजोड़िी ह।ै इस प्रकार छांद का अनुशासन और प्रदशभन की आवश्यकिाएाँ  रस् र सहजीवी सांबांध स्थाण ि करिी हैं, जहााँ 

साणहणत्यकिा और श्रव्य-सौंदयभ एक-दसूरे को सदुृढ़ करि ेहैं। 

समग्रिः रागणी 17–23 का यह णवशे्लषण यह प्रणि ाणदि करिा ह ैणक साांग- रां रा में णनणहि काव्य केवल मनोरांजन का माध्यम नहीं, बणल्क सामाणजक 

यथाथभ, साांस्कृणिक स्मणृि और मानवीय सांवेदना का सशि अणर्व्यणि-क्षेत्र ह।ै इन रचनाओां की बहुस्िरीय अथभवत्ता यह णसद् करिी ह ै णक 

लोककाव्य शास्त्रीय अनुशासन और सजृनात्मक स्विांत्रिा के मध्य एक गणिशील सेिु के रू  में कायभ करिा ह,ै जो  रां रा को सांरणक्षि रखिे हुए उस े

णनरांिर  नुसृभणजि र्ी करिा ह।ै 

7  |   मनष्कषभ  

अधराजण की हररयाणवी साांग-शैली की रागणणयों, णवशेषिः रागणी 17–23, का समग्र णवशे्लषण यह प्रणि ाणदि करिा ह ै णक यह काव्य-खांड 

र्ारिीय लोकसाणहत्य की उस सदुृढ़  रां रा का प्रणिणनणध ह,ै जहााँ ऐणिहाणसक यथाथभ, कणव कल् ना और सामाणजक-साांस्कृणिक चेिना का ससुांगि 

समन्वय णवद्यमान ह।ै इन रागणणयों में णनणहि कथात्मक सांरचना केवल पे्रम और दरबारी षड्यांत्र का वणभन न होकर सत्ता, णवश्वास, सांदहे और न्याय 

के अांिसंबांधों का गहन णवशे्लषण प्रस्िुि करिी ह।ै रसक रू के चररत्र के माध्यम से स्त्री-अणस्मिा, आत्मगौरव और अन्याय के णवरुद् अांिणनभणहि 

प्रणिरोध का जो रू  उर्रिा ह,ै वह इस काव्य-शांखला को णवणशष्ट वचैाररक गहराई प्रदान करिा ह।ै 

रागणी 17 में आत्म सांवाद से आरांर् होने वाला र्ाव-प्रवाह रागणी 18 से 21 के मध्य दरबारी षड्यांत्रों और मनोवजै्ञाणनक िांिों के कारण िमशः 

िीव्र होिा हुआ रागणी 22 और 23 में करुणा िथा नैणिक प्रणिरोध की  राकाष्ठा िक  हुाँचिा ह।ै यह िणमक णवकास इस िथ्य को रेखाांणकि करिा 

ह ैणक कथानक का णवन्यास केवल घटनाओां के अनुिम  र आधाररि न होकर र्ावात्मक उत्कषभ और अवनणि के सणुनयोणजि सांिुलन  र णनणमभि 

ह।ै णवशेषिः महाराज जगिणसांह के अांििंि और रसक रू की आत्म गौरव णूभ सांवेदना के मध्य स्थाण ि िनाव मानवीय मनोणवज्ञान की जणटलिाओां 

को प्रर्ावी रू  में उद्घाणटि करिा ह।ै 

छांदात्मक  ररपे्रक्ष्य में यह अध्ययन स् ष्ट करिा ह ैणक ण ांगल शास्त्र के णसद्ाांि—मात्रा-णवन्यास, यणि, िुकाांि योजना और टेक—इन रागणणयों में 

सजगिा के साथ प्रयिु हुए हैं,  रांिु उनका अनुप्रयोग याांणत्रक न होकर र्ावानुकूल लचीले न से युि ह।ै इस प्रकार शास्त्रीय अनुशासन और लोक-

प्रस्िुणि की व्यावहाररकिा के मध्य एक सांिुणलि सांबांध स्थाण ि होिा ह,ै जो साांग- रां रा की णवणशष्टिा को  ररर्ाणषि करिा ह।ै िजभ के चयन िथा 

सांवादात्मक सांरचना के माध्यम से इन रचनाओां की मांचीय प्रर्ावशीलिा और सदुृढ़ होिी ह,ै णजससे वे  ाि्य काव्य के साथ-साथ एक जीवांि 

प्रदशभनकारी रू  र्ी ग्रहण करिी हैं। 

सामाणजक और साांस्कृणिक दृणष्ट से यह णनष्कषभ उर्रिा ह ैणक लोककाव्य में स्त्री-अनुर्णूि केवल करुणा की अणर्व्यणि िक सीणमि नहीं ह,ै बणल्क 

वह नैणिक प्रणिरोध और सामाणजक आलोचना का सशि माध्यम र्ी बनिी ह।ै रागणी 22 और 23 में अधराजण की वाणी न्याय और णववेक की 

णजस आग्रह णूभ अणर्व्यणि के रू  में सामने आिी ह,ै वह लोकसाणहत्य की अांिणनभणहि आलोचनात्मक क्षमिा को रेखाांणकि करिी ह।ै 

अांििः यह कहा जा सकिा ह ैणक रागणी 17–23 की यह शांखला साांग- रां रा की जीवांििा और गणिशीलिा का सशि उदाहरण प्रस्िुि करिी ह,ै 

णजसमें शास्त्र और लोक, सांरचना और सांवेदना, िथा इणिहास और कल् ना के मध्य णनरांिर सांवाद णवद्यमान ह।ै यह काव्य-खांड न केवल ण ांगल शास्त्र 

के व्यावहाररक रू ाांिरण को प्रमाणणि करिा ह,ै बणल्क र्ारिीय लोकसाणहत्य की उस सजृनात्मक ऊजाभ को र्ी उद्घाणटि करिा ह,ै जो समय और 

समाज के साथ स्वयां को णनरांिर  नुसंयोणजि करिी रहिी ह।ै 
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