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Abstract 

This study presents a focused analytical examination of the Haryanvi Saang-style Rāgaṇīs in the 
poetic work Adharājan by Anand Kumar Ashodhiya, interpreted through the dual frameworks of 

Pingal prosody and folk-cultural hermeneutics. Concentrating on Rāgaṇīs 9–16, the research 
explores how indigenous metrical structures, performative conventions, and socio-political 
narratives converge to generate a distinctive literary-oral aesthetic within North Indian folk 
traditions. 

Situated within the Haryanvi Saang tradition—a performative folk theatre integrating music, 
dialogue, and narrative—the study employs a qualitative, text-centric methodology to analyse 

mātrā-structure, yati-division, and tukānt patterns. The findings reveal a flexible yet systematic 
adherence to Pingal principles, characterized by metrical ranges of 24–30 mātrās and dominant 
yati patterns such as 6+6+6+6 and 6+8+8+6. Unlike rigid classical metrics, these compositions 
demonstrate adaptive prosody aligned with performative delivery and audience engagement. 

Thematically, the selected Rāgaṇīs foreground the interplay of power, gender, morality, and 

राजनीति through historically inflected narratives. The character of Raskapoor exemplifies 

emergent female agency within feudal structures, while Krishna Kunwari and Fateh Kanwar 

articulate contrasting paradigms of sacrifice and सत्ता-सांघषभ. 

The study further highlights the role of refrain (tek) as a rhythmic and semantic anchor, alongside 

the use of anuprāsa, rūpaka, and layered imagery that enhance mnemonic retention and 
performative impact. 
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It concludes that the Rāgaṇīs of Adharājan represent a dynamic confluence of classical prosody 
and folk poetics, functioning as repositories of cultural memory and contributing significantly to 
Indian literary, folkloric, and performance studies. 
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Analysis, Gender and Power 

साराांश 

यह शोध- त्र ‘अधराजण’ की हररयाणवी साांग-शैली की रागणणयों (पवशेषिः रागणी 9–16) का प ांगल शास्त्र 
िथा लोक-साांस्कृतिक  ररप्रेक्ष्य में सांणिप्त फकां िु गहन पवशे्लषण प्रस्िुि करिा है। अध्ययन का उदे्दश्य यह 
स् ष्ट करना है फक फकस प्रकार  ारां ररक छांदशास्त्रीय तसद्ाांि लोक-काव्य की जीवांि  रां रा में रू ाांिररि 
होकर एक पवतशष्ट काव्यात्मक और प्रदशभन रक अतर्व्यपि का तनमाभण करिे हैं। 

हररयाणवी साांग को एक समेफकि लोक-नाट्य रू  के रू  में स्थाप ि करिे हुए यह शोध गुणात्मक एवां 
 ाठ-पवशे्लषणात्मक  द्ति अ नािा है। चयतनि रागणणयों में मात्रा-सांरचना (24–30 मात्राएाँ), यति-पवन्यास 
(6+6+6+6 िथा 6+8+8+6) िथा िुकाांि योजना का  रीिण यह दशाभिा है फक प ांगल शास्त्र का अनु ालन 
लचीले और सांदर्ाभनुकूल रू  में फकया गया है, जो मांचीय प्रस्िुति और श्रोिा-सम्प्प्रेषण के अनुकूल है। 

पवषयवस्िु की दृपष्ट से ये रागणणयााँ सत्ता, स्त्री-अणस्मिा, नैतिकिा और कूटनीति के जफटल आयामों को 
उद्घाफटि करिी हैं। रसक ूर का चररत्र स्त्री-एजेंसी का सशि उदाहरण प्रस्िुि करिा है, जबफक कृष्णा कुाँ वरी 
और ििेहकाँ वर त्याग और सत्ता-सांघषभ के तर्न्न प्रतिमानों को अतर्व्यि करिी हैं। 

टेक की  ुनरावपृत्त, अनुप्रास, रू क िथा अन्य अलांकाररक प्रयोग रचनाओां को लयात्मक, स्मरणीय और 
प्रर्ाव ूणभ बनािे हैं। 

तनष्कषभिः, यह अध्ययन स्थाप ि करिा है फक ‘अधराजण’ की रागणणयााँ प ांगल शास्त्र और लोक-काव्य के 
मध्य एक सजृनात्मक सेिु का तनमाभण करिी हैं िथा र्ारिीय लोक-साफहत्य और प्रदशभन-अध्ययन के िेत्र 
में महत्व ूणभ योगदान प्रस्िुि करिी हैं। 

मुख्य शब्द 

हररयाणवी साांग, रागणी  रां रा, प ांगल छांदशास्त्र, लोक काव्य, मौणखक  रां रा, छांद पवशे्लषण, स्त्री-अणस्मिा और 
सत्ता 

अध्ययन की  षृ्ठरू्तम एवां सांदर्भ 

“इस शोध- त्र में अ नाई गई पवशे्लषणात्मक  द्ति का आधार लेखक के  ूवभविी अध्ययनों में तनफहि है, 

णजनमें हररयाणवी रागणी  रां रा के पवतर्न्न चरणों का पवशे्लषण प्रस्िुि फकया जा चुका है (आशोतधया, 
2026a; 2026b)।” 
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र्ारिीय साफहणत्यक  रां रा स्वर्ाविः बहुस्िरीय, बहुर्ापषक िथा साांस्कृतिक पवपवधिाओां से समदृ् रही है, 

णजसमें शास्त्रीय और लोक—दोनों धाराएाँ  रस् र अांिः फियाशील रू  में पवकतसि होिी रही हैं। एक ओर 
सांस्कृि-आधाररि काव्यशास्त्र और प ांगल-छांदशास्त्र ने काव्य-रचना के तलए सांरचनात्मक अनुशासन, मापत्रक 
पवन्यास िथा सौंदयभ बोध के मानदांड स्थाप ि फकए, वहीां दसूरी ओर लोक-साफहत्य ने इन्हीां तसद्ाांिों को 
अ ने अनुर्व-सांसार, सामाणजक यथाथभ और प्रदशभन- रां रा के अनुरू  रू ाांिररि करिे हुए जीवांि 
अतर्व्यपियााँ तनतमभि कीां। इस द्वांद्वात्मक फकां िु सह-अणस्ित्वशील सांबांध को समझना समकालीन साफहणत्यक 
पवमशभ का एक महत्त्व ूणभ आधार बन चुका है, जैसा फक लेखक के  ूवभविी अध्ययनों (अधराजण, रागणी 1–

8) में प्रति ाफदि फकया जा चुका है। 

इसी  ररप्रेक्ष्य में हररयाणवी साांग- रां रा उत्तर र्ारिीय लोक-नाट्य और काव्य-सांरचना का एक पवतशष्ट और 
समणन्वि रू  प्रस्िुि करिी है, णजसमें साफहत्य, सांगीि, अतर्नय और सामाणजक पवमशभ का अांिः सांबांध स् ष्ट 
रू  से  ररलणिि होिा है। साांग केवल एक मनोरांजनात्मक पवधा न होकर, िेत्रीय इतिहास, सामूफहक स्मतृि, 

नैतिक मूल्यों िथा सामाणजक सांरचनाओां का सांवाहक र्ी है। इस  रां रा की रागणणयााँ इसकी काव्यात्मक 
आत्मा के रू  में कायभ करिी हैं , जो छांद, लय, िुक, टेक और अलांकारों के माध्यम से न केवल श्रव्य सौंदयभ 
का सजृन करिी हैं, बणल्क कथ्य, र्ाव और पवचार की प्रर्ावी सांप्रेषणीयिा र्ी सुतनणिि करिी हैं।  ूवभविी 
शोध (रागणी 1–8) में यह स्थाप ि फकया जा चुका है फक हररयाणवी रागणणयााँ प ांगल-छांदशास्त्र के साथ 
सांवाद स्थाप ि करिी हुई र्ी अ नी लोक-प्रेररि स्विांत्रिा को बनाए रखिी हैं। 

प्रस्िुि अध्ययन ‘अधराजण’ नामक साांग-काव्य के रागणी-खांड (9–16)  र कें फिि है, जो ऐतिहातसक-
लोकगाथात्मक ित्वों से तनतमभि एक महत्त्व ूणभ साांस्कृतिक  ाठ के रू  में उर्रिा है। इस खांड में राजस्थान 
िथा उत्तर र्ारि के राजनैतिक-साांस्कृतिक  ररवेश, राज ूिी मयाभदा, सत्ता-सांघषभ, कूटनीति और स्त्री-अणस्मिा 
जैसे जफटल पवषयों का सशि तचत्रण तमलिा है। पवशेषिः यह खांड कथा के उस तनणाभयक मोड़ को प्रस्िुि 
करिा है, जहााँ व्यपिगि र्ावनाएाँ और राजनैतिक दातयत्व  रस् र टकरािे हुए व्या क सामाणजक प्रर्ाव 
उत् न्न करिे हैं। 

इस सांदर्भ में रसक ूर, कृष्णा कुाँ वरी और ििेहकाँ वर—ये िीनों स्त्री  ात्र अध्ययन के कें ि में उर्रिे हैं , जो 
लोक-काव्य में स्त्री-अनुर्व और सफियिा के पवपवध आयामों को उद्घाफटि करिे हैं। रसक ूर का चररत्र, जो 
प्रारांर् में एक निभकी के रू  में प्रस्िुि होिा है, िमशः ‘अधराजण’ के रू  में पवकतसि होकर राजनैतिक 
तनणभय-प्रफिया में सफिय हस्ििे  करिा है। यह रू ाांिरण लोक- रां रा में स्त्री की  रां रागि सीमाओां के 
 ुन भररर्ाषण का सांकेि देिा है। इसी प्रकार, कृष्णा कुाँ वरी का प्रसांग आत्मबतलदान, राजधमभ और स्त्री-
स्वातर्मान के अांिसंबांधों को उद्घाफटि करिा है, जहााँ उसका तनणभय सामूफहक फहि और युद्-तनवारण की दृपष्ट 
से एक नैतिक पवकल्  के रू  में उर्रिा है। इसके पव रीि, ििेहकाँ वर का चररत्र दरबारी राजनीति, ईष्याभ 
और सत्ता-सांघषभ के मनोवैज्ञातनक आयामों को अतर्व्यि करिा है, णजससे यह स् ष्ट होिा है फक लोक-काव्य 
आदशभवाद के साथ-साथ मानवीय जफटलिाओां को र्ी समाफहि करिा है। 

छांदात्मक दृपष्ट से, हररयाणवी रागणणयााँ प ांगल- रां रा से प्रर्ापवि होिे हुए र्ी उससे  ूणभिः आबद् नहीां हैं। 
इनमें मात्रा-पवन्यास, यति-प्रणाली और िुकाांि सांरचना का एक लचीला िथा अनुकूलन शील रू  दृपष्टगोचर 
होिा है, जो प्रदशभन की आवश्यकिाओां के अनुरू   ररवतिभि होिा रहिा है। लेखक के  ूवभ शोध (रागणी 1-
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8) में र्ी यह प्रति ाफदि फकया गया है फक यह लचीला न लोक-काव्य की एक पवतशष्ट  हचान है, जहााँ 
शास्त्रीय अनुशासन और लोक-स्विांत्रिा के मध्य एक सजृनात्मक सांिुलन स्थाप ि होिा है। 

समकालीन साफहणत्यक अनुसांधान में लोक-साफहत्य, प्रदशभन-कें फिि अध्ययन िथा िेत्रीय र्ाषाई  रां राओां के 
अांिसंबांधों  र बढ़िा हुआ ध्यान इस प्रकार के अध्ययनों की प्रासांतगकिा को और अतधक सुदृढ़ करिा है। 
प ांगल-छांदशास्त्र जैसे  ारां ररक ज्ञान-िांत्र का लोक-रचनाओां के सांदर्भ में  ुन ाभठ, न केवल साफहणत्यक 
इतिहास की  नुसभमीिा में सहायक है, बणल्क यह र्ी प्रति ाफदि करिा है फक र्ारिीय काव्य- रां रा में शास्त्र 
और लोक के बीच कोई कठोर पवर्ाजन नहीां है, अप िु एक तनरांिर सांवाद और अांिःफिया पवद्यमान है। 

अिः यह अध्ययन ‘अधराजण’ की रागणणयों (9–16) के माध्यम से इसी सांवाद की गहन  ड़िाल करिा है, 

जहााँ छांद, कथ्य और प्रदशभन एकीकृि होकर एक समग्र साांस्कृतिक  ाठ का तनमाभण करिे हैं। इस प्रकार, यह 
 षृ्ठरू्तम न केवल शोध के औतचत्य को स् ष्ट करिी है, बणल्क यह र्ी रेखाांफकि करिी है फक हररयाणवी 
साांग- रां रा जैसे लोक रू ों का गांर्ीर अध्ययन र्ारिीय साफहत्य और सांस्कृति की व्या क समझ के तलए 
अत्यांि आवश्यक और साथभक है। 

साफहत्य समीिा  

हररयाणवी साांग- रां रा, प ांगल शास्त्र िथा राजस्थानी-हररयाणवी रागणणयों की अांिवभस्िु  र उ लब्ध साफहत्य 
का अवलोकन यह सांकेि करिा है फक इस िेत्र में अर्ी र्ी समणन्वि, छांदशास्त्रीय िथा साांस्कृतिक पवशे्लषण 
की  याभप्त सांर्ावनाएाँ शेष हैं। र्ारिीय काव्यशास्त्र में प ांगल  रां रा का आधार प्राचीन ग्रांथों में तनफहि है, 

जहााँ छांद-पवधान, मात्रा-गणना और लय-सांरचना को व्यवणस्थि रू  से प्रति ाफदि फकया गया है। आचायभ 
हजारीप्रसाद फद्ववेदी ने र्ारिीय काव्यधारा के पवकास में लोक और शास्त्र के अांिसंबांध को रेखाांफकि करिे हुए 
यह स् ष्ट फकया है फक लोक- रां राएाँ शास्त्रीय सांरचनाओां को केवल ग्रहण ही नहीां करिीां, बणल्क उन्हें अ ने 
सामाणजक-साांस्कृतिक अनुर्वों के अनुरू   ुनसृभणजि र्ी करिी हैं। इसी प्रकार नामवर तसांह ने साफहत्य को 
सामाणजक सांरचना का द भण मानिे हुए यह प्रति ाफदि फकया फक लोकसाफहत्य में तनफहि अतर्व्यपियााँ 
फकसी पवतशष्ट वगभ की नहीां, बणल्क सामूफहक चेिना की प्रतितनतध होिी हैं। 

हररयाणवी साांग-शैली  र कें फिि अध्ययनों में लोकनाट्य, गीि और सांवादात्मक अतर्व्यपि के अांिसंबांधों को 
प्रमुखिा दी गई है। पवद्वानों जैसे रामतनवास ‘मानव’ िथा हररयाणा लोक-साफहत्य के अन्य शोधकिाभओां ने 
साांग- रां रा को एक जीवांि प्रदशभनकारी कला के रू  में पवशे्लपषि फकया है, जहााँ रागणणयााँ केवल गेय रचनाएाँ 
नहीां, बणल्क सामाणजक सांवाद का माध्यम र्ी हैं। इन अध्ययनों में यह स् ष्ट हुआ है फक साांग की रागणणयााँ 
छांद की कठोर शास्त्रीयिा से बाँधी होने के बावजूद लचीली और प्रसांगानुकूल सांरचना अ नािी हैं , णजससे व े
जन-सांवाद में अतधक प्रर्ावी बनिी हैं। िथाप , इन अध्ययनों में प ांगल शास्त्र की दृपष्ट से रागणणयों के सूक्ष्म 
छांद-पवन्यास का पवशे्लषण अ ेिाकृि सीतमि रहा है। 

राजस्थानी और उत्तर र्ारिीय ऐतिहातसक आख्यानों  र आधाररि काव्य-रचनाओां के सांदर्भ में इतिहासकारों 
जैसे गौरीशांकर हीराचांद ओझा िथा जेम्प्स टॉड ने राज ूिाना की राजनीतिक सांरचना, सामांिी सांबांधों और 
स्त्री-रू्तमका  र पवस्ििृ प्रकाश डाला है। उनके कायभ यह सांकेि करिे हैं फक राजदरबारों के र्ीिर णस्त्रयााँ 
केवल  ररधीय  ात्र नहीां थीां, बणल्क अनेक अवसरों  र वे राजनीतिक तनणभयों में सफिय रू्तमका तनर्ािी थीां। 
इसी ऐतिहातसक  षृ्ठरू्तम को लोककाव्य में रू ाांिररि करिे हुए रागणणयााँ सत्ता, प्रमे, त्याग और षड्यांत्र जैसे 
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पवषयों को साांगीतिक और काव्यात्मक रू  में प्रस्िुि करिी हैं।  रांिु इतिहास लेखन और लोककाव्य के 
बीच की इस अांिःफिया का पवशे्लषण प्रायः पवषयवस्िु िक सीतमि रहा है; छांद, लय और अलांकाररक सांरचना 
के साथ इसका समणन्वि अध्ययन अ ेणिि है। 

लोक साांस्कृतिक अध्ययन के िेत्र में ए. के. रामानुजन और के. के. तमश्रा जैसे पवद्वानों ने यह प्रति ाफदि 
फकया है फक र्ारिीय लोक  रां राएाँ बहुस्िरीय अथभ-सांरचनाओां से युि होिी हैं, णजनमें एक ही कथा अनेक 
साांस्कृतिक सांदर्ों में  ुन भररर्ापषि होिी रहिी है। इसी दृपष्टकोण से यफद हररयाणवी रागणणयों का अध्ययन 
फकया जाए, िो यह स् ष्ट होिा है फक वे केवल ऐतिहातसक घटनाओां का  ुनकभ थन नहीां करिीां, बणल्क 
समकालीन सामाणजक मूल्यों, नैतिक द्वांद्वों और सामुदातयक स्मतृियों को र्ी अतर्व्यि करिी हैं। 

उ रोि साफहणत्यक एवां ऐतिहातसक पवमशों के आलोक में यह स् ष्ट होिा है फक हररयाणवी साांग-शैली की 
रागणणयों, पवशेषिः ”अधराजण” शीषभक अांिगभि रागणी 9–16, का ऐसा अध्ययन अ ेणिि है जो प ांगल शास्त्र 
की िकनीकी दृपष्ट और लोक-साांस्कृतिक व्याख्या—दोनों को समान महत्व दे। विभमान अध्ययन इसी शोध-
ररपि को सांबोतधि करने का प्रयास करिा है, जहााँ छांद-पवन्यास, अलांकाररकिा, र्ाव-सांरचना और ऐतिहातसक-
साांस्कृतिक सांदर्ों का समेफकि पवशे्लषण प्रस्िुि फकया गया है, िाफक लोककाव्य और शास्त्रीय काव्यशास्त्र के 
अांिसंबांधों को अतधक व्या क और गहन रू  में समझा जा सके। 

शोध  द्ति  

“इस अध्ययन में प्रयुि  द्ति लेखक के  ूवभ प्रकातशि शोध कायों के अनुरू  है, णजनमें प ांगल शास्त्र के 
आलोक में रागणणयों का  ाठ-पवशे्लषण फकया गया है (आशोतधया, 2026a; 2026b)।” 

प्रस्िुि अध्ययन एक गुणात्मक िथा व्याख्यात्मक अनुसांधान- द्ति  र आधाररि है, णजसका प्रमुख उदे्दश्य 
हररयाणवी साांग-शैली की रागणणयों—पवशेषिः ‘अधराजण’ शीषभक अांिगभि रागणी 9–16—का प ांगल-शास्त्रीय 
एवां लोक-साांस्कृतिक  ररप्रेक्ष्य में समणन्वि और गहन पवशे्लषण करना है। अनुसांधान का मूल आधार  ाठ-
पवशे्लषण है, णजसमें प्राथतमक स्रोि के रू  में रागणणयों के प्रामाणणक  ाठ का चयन फकया गया है। इन  ाठों 
का सूक्ष्म  रीिण करिे हुए उनके छांद-पवन्यास, मात्रा-सांरचना, यति-व्यवस्था, िुक-योजना िथा अलांकाररक 
प्रयोगों का पववेचन प ांगल-शास्त्र के तसद्ाांिों के आलोक में फकया गया है। साथ ही यह र्ी पवशे्लपषि फकया 
गया है फक लोक-रचनाओां में शास्त्रीय छांद-तनयमों का अनु ालन फकस सीमा िक होिा है िथा फकन स्थलों 
 र रचनात्मक पवचलन के माध्यम से अतर्व्यपि को अतधक प्रर्ाव सां न्न बनाया गया है। इस सांदर्भ में 
लेखक के  ूवभविी अध्ययनों में प्रति ाफदि तनष्कषों का सांदर्भ लेकर विभमान पवशे्लषण को सैद्ाांतिक दृढ़िा 
प्रदान की गई है, णजससे ‘अधराजण’ की रागणणयों के छांदगि स्वरू  का िुलनात्मक  ररप्रेक्ष्य पवकतसि हो 
सके। 

अनुसांधान- द्ति में ऐतिहातसक-पवशे्लषणात्मक दृपष्टकोण का र्ी समावशे फकया गया है, णजसके अांिगभि 
रागणणयों में उणल्लणखि घटनाओां,  ात्रों और प्रसांगों का अध्ययन उ लब्ध ऐतिहातसक स्रोिों िथा स्थाप ि 
इतिहास-बोध के सांदर्भ में फकया गया है। इस प्रकार अध्ययन केवल साफहणत्यक सांरचना िक सीतमि न 
रहकर उन सामाणजक-राजनीतिक  ररणस्थतियों का र्ी अन्वेषण करिा है, णजनमें ये रागणणयााँ रची और 
प्रस्िुि की गईं। पवशेषिः राज ूिाना के सामांिी ढााँचे, स्त्री-रू्तमका, सत्ता-सांघषभ और कूटनीतिक सांबांधों का 
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पवशे्लषण करिे हुए यह स् ष्ट फकया गया है फक रागणणयााँ अ ने समय के यथाथभ को फकस प्रकार प्रतिपबांपबि 
करिी हैं और साथ ही उसे साांस्कृतिक अथभ प्रदान करिी हैं। 

लोक-साांस्कृतिक  ररप्रेक्ष्य को समाफहि करने के तलए नवृांशशास्त्रीय एवां साांस्कृतिक-अध्ययन रक दृपष्टयों का 
र्ी आांतशक उ योग फकया गया है। इसके अांिगभि हररयाणवी साांग- रां रा की प्रस्िुति-शैली, गेयिा, 
सांवादात्मकिा िथा श्रोिा-समुदाय के साथ उसके अांिः फियात्मक सांबांधों का पवशे्लषण फकया गया है। यह 
स्थाप ि फकया गया है फक रागणणयााँ केवल तलणखि  ाठ नहीां हैं , बणल्क व ेएक जीवांि प्रदशभनकारी  रां रा का 
अांग हैं, जहााँ लय, स्वर, र्ावातर्व्यपि और सामूफहक सहर्ातगिा तमलकर अथभ-तनमाभण की प्रफिया को  णूभ 
करिे हैं। इस प्रकार अध्ययन में  ाठ और प्रदशभन के अांिसंबांध को एक कें िीय पवशे्लषणात्मक आयाम के 
रू  में ग्रहण फकया गया है। 

िुलनात्मक  द्ति के अांिगभि पवतर्न्न रागणणयों के छांद, र्ाव और पवषय-वस्िु की  रस् र िुलना की गई 
है, णजससे उनकी सांरचनात्मक समानिाओां और तर्न्निाओां को स् ष्ट फकया जा सके। साथ ही, प ांगल-शास्त्र 
के  ारां ररक तसद्ाांिों और लोक-काव्य के व्यवहाररक रू ों के मध्य अांिःफिया को समझने के तलए एक 
समणन्वि सैद्ाांतिक रू रेखा का तनमाभण फकया गया है। इस रू रेखा में लेखक के  ूवभ प्रकातशि शोध-कायभ—
पवशेषिः ‘अधराजण’ (रागणी 1–8) सांबांधी अध्ययनों—से प्राप्त तनष्कषों का  ुनसंदर्भण करिे हुए विभमान 
अध्ययन को तनरांिरिा और अकादतमक सांगति प्रदान की गई है। 

इस प्रकार, प्रस्िुि शोध- द्ति बहुआयामी दृपष्टकोण को अ नािी है, णजसमें  ाठ-पवशे्लषण, ऐतिहातसक सांदर्भ, 
साांस्कृतिक व्याख्या और िुलनात्मक पववचेन—इन सर्ी को एकीकृि करिे हुए रागणी 9–16 का समग्र और 
गहन अध्ययन फकया गया है। यह  द्ति न केवल रागणणयों की साफहणत्यक सांरचना को स् ष्ट करिी है, 

बणल्क उनके सामाणजक, साांस्कृतिक और ऐतिहातसक अथभ-िेत्र को र्ी व्या क रू  में उद्घाफटि करिी है, 

णजससे हररयाणवी साांग- रां रा के अध्ययन को एक सुदृढ़ अकादतमक आधार प्राप्त होिा है। 

कथात्मक एवां साफहणत्यक पवशे्लषण 

“अधराजण” शीषभक के अांिगभि रागणी 9–16 का कथात्मक एवां साफहणत्यक पवशे्लषण एक बहुस्िरीय पवमशभ 
प्रस्िुि करिा है, णजसमें इतिहास, लोकस्मतृि, स्त्री-अनुरू्ति और सत्ता-सांघषभ का जफटल अांिसंबांध उद्घाफटि 
होिा है। इन रागणणयों की कथा-रचना केवल घटनाओां का अनुिम नहीां है, बणल्क यह लोककाव्य की उस 
 रां रा का सशि उदाहरण है, जहााँ ऐतिहातसक प्रसांगों को र्ावात्मक  ुनसंरचना के माध्यम से जीवांि और 
सांवेदनशील बनाया जािा है। रागणी 9–12 (जो इस अध्ययन की व्या क  षृ्ठरू्तम का तनमाभण करिी हैं) से 
लेकर रागणी 13–16 िक कथा ितमक रू  से एक ऐसी नाटकीय िीव्रिा प्राप्त करिा है, णजसमें व्यपिगि 
प्रेम, राजनीतिक पववेक और सामाणजक मयाभदा एक-दसूरे से टकरािे हुए फदखाई देिे हैं। 

अधराजण की रागणणयों की शृांखला में रागनी 9 से 12 िक का पवस्िार कथात्मक उत्कषभ, साांस्कृतिक सांघषभ, 
िथा कलात्मक  रर क्विा के उस चरण को उद्घाफटि करिा है जहााँ व्यपिगि प्रेम, सामाणजक सांरचना, और 
साांगीतिक साधना एक जफटल अांिसंबांध में पवकतसि होिे हैं। इन रागणणयों में न केवल रसक ूर के जीवन 
का तनणाभयक मोड़ तचपत्रि होिा है, अप िु यह र्ी स् ष्ट होिा है फक लोकनाट्य  रां रा फकस प्रकार व्यपिगि 
अनुर्वों को सामूफहक साांस्कृतिक पवमशभ में रू ाांिररि करिी है। इस खांड में प्रस्िुि रागणणयााँ शृांगार, वीर, 

http://www.jetir.org/


© 2026 JETIR April 2026, Volume 13, Issue 4                                                           www.jetir.org (ISSN-2349-5162) 

 

JETIR260A451 Journal of Emerging Technologies and Innovative Research (JETIR) www.jetir.org k347 
 

करुण और व्यांग्य—इन सर्ी रसों के सशि समन्वय के माध्यम से हररयाणवी साांग- रां रा के बहुआयामी 
स्वरू  को साकार करिी हैं। 

रागनी 9 में वणणभि ”सुण सुमन प्यारी, िू कर िैय्यारी, आज तमलण की राि” जैसी  ांपियााँ सखी-सांवाद 
 रां रा की एक उत्कृष्ट उदाहरण प्रस्िुि करिी हैं , जहााँ रसक ूर अ ने अांिरांग र्ावों को अ नी सखी के 
माध्यम से अतर्व्यि करिी है। यह शैली र्ारिीय काव्यशास्त्र में नातयका-रे्द और सखी-सांवाद की  रां रा 
से गहराई से जुड़ी हुई है। ”मनै बान पबठादे, मेरै िेल चढ़ादे” िथा ”मनै चूनर उढ़ादे, घूांघट करवादे” जैसे  द 
केवल श्रृांगाररक फियाओां का वणभन नहीां करिे, बणल्क वे सामाणजक-साांस्कृतिक प्रिीकों के रू  में स्त्री के 
वैवाफहक रू ाांिरण की प्रफिया को र्ी उद्घाफटि करिे हैं। यहााँ श्रृांगार केवल बाह्य सज्जा नहीां, बणल्क आत्म-
सम भण और प्रेम की आध्याणत्मक िैयारी का सांकेि बन जािा है। ”कटै पबििा के िन्द” जैसे लोक मुहावरे 
जीवन के सांघषों से मुपि की आकाांिा को प्रिीकात्मक रू  में व्यि करिे हैं , णजससे यह रागनी केवल 
व्यपिगि प्रसांग न रहकर एक सावभर्ौतमक स्त्री-अनुर्व का प्रतितनतधत्व करने लगिी है। 

इसके पव रीि, रागनी 10 सामाणजक यथाथभ और राजनीतिक िनाव का िीखा तचत्र प्रस्िुि करिी है। ”दरबाराां 
की नाच नचणणया, जय ुर की राणी बणगी” जैसी  ांपि  ूरे कथानक का कें िीय द्वांद्व बन जािी है, णजसमें एक 
निभकी का रानी बनना सामांिी मूल्यों के तलए चुनौिी के रू  में उर्रिा है। ”रज ूिाां में शोर माचग्या” और 
”सूयभ वांश के उज्ज्वल मुख  ै, बेमािा काळा णखणगी” जैसी  ांपियााँ सामाणजक असांिोष, वांश-गौरव की तचांिा 
और साांस्कृतिक अणस्मिा के सांकट को िीव्रिा से व्यि करिी हैं। इस रागनी में प्रयुि सांवादात्मक शैली, 
जैसे ”कौण ठीक और कौण गलि”, समाज के र्ीिर चल रहे नैतिक द्वांद्व को उद्घाफटि करिी है। यहााँ लेखक 
ने लोकर्ाषा के माध्यम से सत्ता, प्रतिष्ठा और प्रेम के बीच के सांघषभ को अत्यांि प्रर्ावशाली ढांग से तचपत्रि 
फकया है। ”गुरु  ालेराम कहै, इस छलणी में, ढोरा सूळसी छणगी” जैसी  ांपि न्याय-व्यवस्था की पवडांबना को 
रू क के माध्यम से उजागर करिी है, जहााँ दोषी र्ी तनदोष बनकर तनकल जािे हैं। 

रागनी 11 में कथा का कें ि  ुनः कला और उसकी सामाणजक स्वीकृति की ओर स्थानाांिररि हो जािा है। 
”सुगमतसांह लग्या साज बजाणे, सरस्विी नै लग्या मनाणे” जैसी  ांपि सांगीि को आध्याणत्मक साधना के 
रू  में प्रस्िुि करिी है। ”छम छम छम छम  ायल बोल्लै, जैसे बण में कोयल बोल्लै” में उ मा अलांकार 
के माध्यम से रसक ूर के नतृ्य और गायन की मधुरिा को प्रकृति से जोड़ा गया है। ”मन्दा उाँचा मध्यम 
बजाया… िेर एकदम सप्तम ्  ै आया” जैसी  ांपियााँ सांगीि के िकनीकी  ि को र्ी उजागर करिी हैं, 
णजससे यह स् ष्ट होिा है फक रचना केवल र्ावात्मक नहीां, बणल्क शास्त्रीय सांगीि की गहन समझ  र 
आधाररि है। इस रागनी में गुरु-तशष्य सांबांध र्ी एक महत्व ूणभ ित्व के रू  में उर्रिा है, जहााँ ”गुरु 
 ालेराम न्यूाँ सोच में  ड़ग्या” के माध्यम से नव प्रतिर्ा के प्रति गुरु की आियभ तमतश्रि प्रतिफिया को 
व्यि फकया गया है। 

रागनी 12 इस शृांखला का सबसे व्या क साांस्कृतिक आयाम प्रस्िुि करिी है, जहााँ व्यांग्य, आलोचना और 
श्रद्ाांजतल का अनूठा समन्वय देखने को तमलिा है। ”ओ अमीरन बाई, िू महफिल में गाण ेआई, िनै 
अक्कल कोन्या आई” जैसी  ांपियााँ व्यांग्यात्मक शैली में गायन की गुणवत्ता और कलाकार की बौपद्क 
 रर क्विा  र प्रश्न उठािी हैं। यह व्यांग्य केवल व्यपिगि नहीां, बणल्क उस व्या क साांगीतिक  रां रा की 
रिा का प्रयास है, णजसमें ज्ञान, साधना और गुरु- रां रा का पवशेष महत्व है। ”गीि र्जन और राग 
रागणी… प्रशांसा लख्मीचांद की” जैसी  ांपियााँ हररयाणवी रागनी  रां रा के महान  ुरोधाओां के प्रति श्रद्ा 
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व्यि करिी हैं। इसी प्रकार ”जाट मेहरतसांह िौज में होकै, देश के ऊ र मरग्या” के माध्यम से वीर रस का 
समावेश कर रचना को बहुआयामी बना फदया गया है। 

इस रागनी की एक पवतशष्ट पवशेषिा यह है फक इसमें अनेक लोक कपवयों और साांस्कृतिक हणस्ियों का 
उल्लेख फकया गया है, णजससे यह रचना एक प्रकार का साांगीतिक अतर्लेख (musical archive) बन जािी 
है। ”माांगेराम… दयाचन्द… मास्टर सिबीर…  ालेराम…” आफद नामों का समावेश यह दशाभिा है फक 
रसक ूर की कला केवल व्यपिगि उ लणब्ध नहीां, बणल्क एक दीघभ साांस्कृतिक  रां रा की तनरांिरिा है। इस 
प्रकार रागनी 12 न केवल एक प्रतियोतगिा का वणभन करिी है, बणल्क यह लोक सांस्कृति के सामूफहक 
स्मतृि-बोध का र्ी सशि उदाहरण प्रस्िुि करिी है। 

समग्र रू  से देखा जाए िो रागनी 9 से 12 िक का यह खांड अधराजण की कथा में र्ावात्मक उत्कषभ, 
सामाणजक सांघषभ, और साांगीतिक  रर क्विा के पत्रवेणी सांगम को प्रस्िुि करिा है। इन रागणणयों के माध्यम 
से यह स् ष्ट होिा है फक लोककाव्य केवल मनोरांजन का साधन नहीां, बणल्क वह सामाणजक पवमशभ, 
साांस्कृतिक सांरिण और मानवीय सांवेदनाओां के गहन पवशे्लषण का सशि माध्यम र्ी है। यहााँ कथानक, 

र्ाषा, छांद और र्ाव—all तमलकर एक ऐसे साांस्कृतिक आख्यान की रचना करिे हैं , जो समय और समाज 
दोनों के साथ सांवाद स्थाप ि करिा है। 

रागणी 13 में कृष्णा कुाँ वरी के ड्योळे की स्वीकृति का प्रसांग केवल एक वैवाफहक प्रस्िाव का वणभन नहीां, 
बणल्क राजनैतिक कूटनीति का काव्यात्मक रू ाांिरण है। यहााँ रसक ूर का चररत्र एक तनणाभयक मोड़  र 
उर्रिा है, जहााँ वह व्यपिगि प्रेम से ऊ र उठकर राज्य फहि को प्राथतमकिा देिी है। इस रागणी का 
कथानक सांवादात्मक शैली में पवकतसि होिा है, जो लोक-साांग की  रां रा के अनुरू  है। ”ड्योळा ल्यो 
स्वीकार प या…” जैसी टेक न केवल र्ावात्मक आग्रह का प्रिीक है, बणल्क वह एक रणनीतिक तनणभय की 
साांकेतिक अतर्व्यपि र्ी है। इस प्रकार, रागणी 13 में कथात्मक सांरचना और र्ावात्मक गहनिा का 
सांिुतलि समन्वय फदखाई देिा है, जहााँ स्त्री-स्वर नीति-तनमाभण का माध्यम बन जािा है। 

रागणी 14 में कथा का स्वर करुण-वीर रस के अफद्विीय सांयोजन में रू ाांिररि हो जािा है। कृष्णा कुाँ वरी का 
आत्मबतलदान यहााँ एक ऐतिहातसक घटना से आगे बढ़कर साांस्कृतिक आदशभ का रू  ग्रहण करिा है। इस 
रागणी की कथात्मकिा आांिररक एकाला  और र्ावात्मक उत्कषभ के माध्यम से तनतमभि होिी है, जहााँ एक 
फकशोरी राजकुमारी का तनणभय सम्प् ूणभ समाज की मयाभदा का प्रतितनतधत्व करने लगिा है। ”माि प िा और 
मािरूृ्तम…” जैसी टेक इस रचना के दाशभतनक आधार को स् ष्ट करिी है, णजसमें व्यपि,  ररवार और राष्ट्र के 
पत्रकोणीय सांबांध को स्थाप ि फकया गया है। साफहणत्यक दृपष्ट से यह रागणी रू क, उ मा और यमक जैसे 
अलांकारों के माध्यम से र्ाव-प्रवणिा को िीव्र करिी है, णजससे  ाठक या श्रोिा के र्ीिर सहानुरू्ति और 
गौरव का समवेि सांचार होिा है। 

रागणी 15 में कथात्मक प्रवाह  ुनः एक नाटकीय मोड़ लेिा है, जहााँ युद्, सांकट और कूटनीति के बीच 
रसक ूर का साहतसक तनणभय कें ि में आिा है। इस रागणी की पवतशष्टिा इसकी सांवादात्मक सांरचना और 
नाटकीयिा में तनफहि है। अमीर खान के समि रसक ूर का आत्म प्रस्िुिीकरण एक स्त्री के रू  में नहीां, 
बणल्क एक नैतिक प्रतितनतध के रू  में सामने आिा है। ”मेरी मांणजल महफिल कोन्या…” जैसी टेक इस 
बाि को रेखाांफकि करिी है फक उसका उदे्दश्य व्यपिगि प्रतिष्ठा नहीां, बणल्क व्या क शाांति और सांरिण है। 
यहााँ इतिहास और लोक कल् ना का समन्वय अत्यांि प्रर्ावशाली रू  में फदखाई देिा है, जहााँ ‘राखी’ जैसे 
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साांस्कृतिक प्रिीक को कूटनीतिक उ करण के रू  में प्रयुि फकया गया है। इस प्रकार, रागणी 15 स्त्री-शपि, 

सांवाद और साांस्कृतिक कूटनीति का एक अफद्विीय उदाहरण प्रस्िुि करिी है। 

रागणी 16 में कथा का कें ि महल की आांिररक राजनीति और स्त्री-मन की जफटलिाओां की ओर स्थानाांिररि 
हो जािा है। ििेहकाँ वर  टराणी और रसक ूर के बीच का सांघषभ केवल व्यपिगि ईष्याभ का  ररणाम नहीां है, 

बणल्क वह सामांिी सांरचना, जातिगि द भ और सत्ता-सांिुलन की अतर्व्यपि र्ी है। इस रागणी की 
कथात्मकिा में नाटकीय पवडांबना का प्रर्ाव पवशेष रू  से उल्लेखनीय है, क्योंफक  ाठक या श्रोिा को यह 
ज्ञाि होिा है फक ििेहकाँ वर की पवनम्रिा के  ीछे एक गहन षड्यांत्र तछ ा हुआ है, जबफक रसक ूर इस चाल 
से अनतर्ज्ञ रहिी है। ”बदनतसांह नै ल्यो सेवा में…” जैसी टेक इस षड्यांत्र का कें िपबांद ुबन जािी है, जो 
धीरे-धीरे कथा को त्रासदी की ओर अग्रसर करिी है। साफहणत्यक दृपष्ट से यह रागणी व्यांग्य, रू क और 
साांकेतिक र्ाषा के माध्यम से सत्ता-चि की िूरिा को उजागर करिी है। 

समग्रिः रागणी 9–16 की कथात्मक सांरचना एक ितमक पवकास को दशाभिी है, जहााँ आरांतर्क प्रसांगों में प्रेम 
और प्रतिष्ठा का स्वर प्रमुख है, वहीां मध्य र्ाग में राजनीतिक रणनीति और आत्मबतलदान की िीव्रिा बढ़िी 
है, और अांििः महल की षड्यांत्रकारी राजनीति कथा को एक त्रासद फदशा में ले जािी है। साफहणत्यक दृपष्ट से 
इन रागणणयों की सबसे बड़ी पवशेषिा उनकी बहुरसात्मकिा है, णजसमें वीर, करुण, श्रृांगार और शाांति—सर्ी 
रसों का सुसांगि समन्वय फदखाई देिा है। साथ ही, लोकर्ाषा की सहजिा, सांवादात्मक शैली, टेक की 
 ुनरावपृत्त और अलांकाररक प्रयोग इन रचनाओां को न केवल गेय बनािे हैं , बणल्क उन्हें एक प्रर्ावशाली 
प्रदशभनकारी साफहत्य का रू  र्ी प्रदान करिे हैं। इस प्रकार, ये रागणणयााँ केवल ऐतिहातसक घटनाओां का 
 ुनस्मभरण नहीां करिीां, बणल्क उन्हें साांस्कृतिक स्मतृि और साफहणत्यक अतर्व्यपि के माध्यम से एक स्थायी 
अथभ प्रदान करिी हैं। 

प ांगल एवां छांदात्मक पवशे्लषण  

अधराजण की हररयाणवी साांग-शैली की रागणणयों (9–16) का प ांगल एवां छांदात्मक अध्ययन यह स् ष्ट 
करिा है फक ये रचनाएाँ  ारां ररक शास्त्रीय छांदशास्त्र और लोक-लयात्मकिा के मध्य एक सशि सेिु का 
कायभ करिी हैं। प ांगल शास्त्र, जो र्ारिीय काव्य में मापत्रक, वणणभक एवां लयात्मक सांरचनाओां के अनुशासन 
को  ररर्ापषि करिा है, इन रागणणयों में कठोर शास्त्रीयिा के रू  में नहीां, बणल्क एक लचीले, जीवांि और 
प्रदशभन रक ढााँचे के रू  में प्रकट होिा है। रागणी 9 से 16 िक के  ाठ का सूक्ष्म  रीिण यह सांकेि देिा 
है फक कपव ने मात्राओां की सुसांगति, यति-पवर्ाजन और िुकाांि पवन्यास को लोकगायन की आवश्यकिाओां 
के अनुरू  रू ाांिररि फकया है, णजससे इन रचनाओां में गेयिा, सांप्रषेणीयिा और र्ाव-प्रवणिा का अफद्विीय 
सांिुलन स्थाप ि होिा है। 

अधराजण की रागणणयों की सांरचना का गहन अध्ययन यह स् ष्ट करिा है फक ये रचनाएाँ केवल र्ावात्मक 
और कथात्मक दृपष्ट से ही समदृ् नहीां हैं , अप िु प ांगल शास्त्र की दृपष्ट से र्ी अत्यांि सुसांगफठि और 
 रर क्व हैं। रागनी 9 से 16 िक के छांद-पवन्यास में वणणभक और मापत्रक  रां राओां का एक सांिुतलि 
समन्वय दृपष्टगोचर होिा है, जो हररयाणवी साांग-शैली की पवतशष्ट  हचान है। इन रागणणयों में प्रयुि छांद 
सांरचना न िो  ूणभिः शास्त्रीय बांधनों में आबद् है और न ही  ूणभिः मुि; बणल्क यह एक ऐसी मध्यविी 
लोक-छांद  रां रा का प्रतितनतधत्व करिी है, णजसमें शास्त्रीय अनुशासन और लोक-स्वार्ापवकिा का अद्भिु 
सांिुलन उ णस्थि है। 
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इन रागणणयों की मात्रा-सांरचना सामान्यिः 24 से 30 मात्राओां के मध्य सांचररि होिी है, जो  ारां ररक 
समवतृ्त छांदों की अ ेिा अतधक लचीली है। यह लचीला न साांग-शैली के मांचीय प्रदशभन की अतनवायभिा को 
ध्यान में रखिे हुए अ नाया गया है, जहााँ गायक को र्ावानुकूल पवस्िार, पवराम और  ुनरावपृत्त की स्विांत्रिा 
अ ेणिि होिी है। यति का पवन्यास प्रायः ”6+6+6+6” अथवा ”6+8+8+6” के रू  में दृपष्टगोचर होिा है, जो 
न केवल वाक्य-खांडों को स् ष्ट करिा है, बणल्क सांवादात्मकिा और नाटकीयिा को र्ी सुदृढ़ करिा है। इस 
प्रकार, यति यहााँ मात्र छांद का िकनीकी अवयव नहीां, बणल्क अथभ-तनमाभण का सफिय उ करण बन जािी है। 

िुकाांि व्यवस्था का पवशे्लषण यह दशाभिा है फक कपव ने अांत्यानुप्रास और आांिररक िुकों का अत्यांि सजग 
प्रयोग फकया है। ”प या–सगाई–पबदाई”, “दरू–गरूर–नूर–मांजूर” िथा ”चाही–र्ाई–हाणण” जैसे िुकाांि समूह 
ध्वन्यात्मक सामांजस्य के साथ-साथ र्ाव-सांगति को र्ी  ुष्ट करिे हैं। यह ध्वतन-सांरचना न केवल काव्य 
को श्रवणीय बनािी है, बणल्क दशभक-श्रोिा के मानस में स्थायी प्रर्ाव र्ी उत् न्न करिी है। टेक का बार-बार 
आविभन इन रागणणयों की एक पवतशष्ट छांदात्मक पवशेषिा है, जो लोकगायन की  रां रा में सामूफहक 
सहर्ातगिा को प्रोत्साफहि करिा है और मुख्य र्ाव को स्मतृि में णस्थर करिा है। 

अलांकाररक स्िर  र अनुप्रास, यमक, रू क और उ मा का प्रयोग छांदात्मक सांरचना के साथ गहरे रू  से 
अांिः सांबद् है। उदाहरणिः ”मान–गुमान–बान– रान” जैसे अनुप्रातसक सांयोजन न केवल ध्वतन-सौंदयभ को 
समदृ् करिे हैं, बणल्क वीर और करुण रस की िीव्रिा को र्ी बढ़ािे हैं। इसी प्रकार, “मेवाड़ों की आन  ै नाड़ 
कटया दयूां” जैसे रू क कथ्य को प्रिीकात्मक ऊाँ चाई प्रदान करिे हैं , जहााँ छांद और अथभ एक-दसूरे के  ूरक 
बन जािे हैं। यमक और फद्वअथी प्रयोग, पवशेषकर ”धी और धरा” जैसे  दों में, छांद के र्ीिर अथभ-बहुलिा 
का सजृन करिे हैं, जो लोकर्ाषा की गहन अतर्व्यपि रक िमिा को उजागर करिा है। 

रागनी 9 के छांद-पवन्यास का पवशे्लषण करने  र यह स् ष्ट होिा है फक इसमें सखी-सांवाद शैली के अनुरू  
लयात्मक प्रवाह को प्राथतमकिा दी गई है। ”सुण सुमन प्यारी, िू कर िैय्यारी, आज तमलण की राि” जैसी 
 ांपि में लगर्ग 24 से 28 मात्राओां का सांिुतलि पवन्यास है, णजसमें यति का तनधाभरण प्रायः 8+8+6 या 
10+8+6 के रू  में होिा है। यह यति-पवन्यास न केवल गायन में सहजिा प्रदान करिा है, बणल्क र्ावों की 
ितमक अतर्व्यपि को र्ी सशि बनािा है। टेक ”हे बालम िै िेटूांगी, मेरी  हली सै मुलाकाि” का प्रत्येक 
बांद के अांि में  ुनरावतृ्त होना प ांगल के धु्रव द तसद्ाांि का एक लोक-रू  प्रस्िुि करिा है, णजससे रचना में 
स्थातयत्व और लयात्मक एकरू िा बनी रहिी है। िुकाांि योजना में ”गाि–राि–बाि” िथा ”मुलाकाि–हाथ” 
जैसे समिुकाांि शब्दों का प्रयोग छांद की आांिररक सांगीिात्मकिा को सुदृढ़ करिा है। 

रागनी 10 में छांद सांरचना अ ेिाकृि अतधक उन्मुि और सांवादात्मक है, जो इसके कथानक के सामाणजक-
राजनीतिक िनाव को अतर्व्यि करने के तलए उ युि है। ”दरबाराां की नाच नचणणया, जय ुर की राणी 
बणगी” जैसी  ांपि में लगर्ग 24–26 मात्राओां का पवन्यास है,  रांिु यहााँ यति का तनधाभरण अतधक लचीला 
है, जो ”4+4+6+6” अथवा ”6+6+6+6” के रू  में  ररवतिभि होिा रहिा है। यह  ररविभनशीलिा रचना के 
र्ीिर उ णस्थि बहस, पवरोध और सांवाद को स्वार्ापवक रू  से अतर्व्यि करिी है। िुकाांि योजना में 
”बणगी–णखणगी–िणगी–ठणगी–छणगी” जैसे  दानुप्रास और अांत्यानुप्रास का सांयुि प्रयोग प ांगल के ध्वतन-
सौंदयभ तसद्ाांि को  ुष्ट करिा है। इस रागनी में टेक का प्रयोग एक कें िीय कथन के रू  में फकया गया है, 

जो प्रत्येक बांद में र्ावों को  ुनस्थाभप ि करिा है और श्रोिाओां के मानस में कथानक के मूल द्वांद्व को णस्थर 
करिा है। 
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रागनी 11 में छांदात्मक सांरचना का एक पवतशष्ट साांगीतिक आयाम पवकतसि होिा है, जहााँ लय, स्वर और 
िाल का अांिसंबांध प ांगल के छांद-पवन्यास के साथ समणन्वि फदखाई देिा है। ”सुगमतसांह लग्या साज 
बजाणे, सरस्विी नै लग्या मनाणे” जैसी  ांपि में लगर्ग 24–26 मात्राओां का सांिुतलि पवन्यास है, णजसमें 
”6+6+6+6” की यति योजना प्रमुख रू  से दृपष्टगोचर होिी है। इस प्रकार की समतमिीय सांरचना 
सांगीिात्मक प्रस्िुति के तलए अत्यांि उ युि होिी है, क्योंफक यह िाल के प्रत्येक खांड को स् ष्ट रू  से 
पवर्ाणजि करिी है। ”होओओओ, दे कै उाँची िान” जैसी ध्वन्यात्मक आवपृत्तयााँ छांद के शास्त्रीय ढााँचे में एक 
प्रकार की अलांकाररक पवस्िार-रू्तम का तनमाभण करिी हैं , णजसे प ांगल की दृपष्ट से लय-दीघभिा (metrical 

elongation) के रू  में समझा जा सकिा है। इस रागनी में िुकाांि योजना ”गान–िान– हचान–र्गवान” के 
माध्यम से एक  ूणभ ध्वतन-सामांजस्य स्थाप ि करिी है, जो गायन के उत्कषभ को सशि बनािी है। 

रागनी 12 का छांद-पवन्यास प ांगल शास्त्र की दृपष्ट से अत्यांि रोचक है, क्योंफक इसमें व्यांग्य, आलोचना और 
स्िुति के पवपवध र्ावों को एक ही छांदात्मक ढााँचे में समाफहि फकया गया है। ”ओ अमीरन बाई, िू महफिल 
में गाणे आई” जैसी  ांपियों में लगर्ग 24–28 मात्राओां का पवन्यास है, जबफक टेक ”महफिल में गाणे वाळा 
र्ी कोए स्याणा चाफहए” अ ेिाकृि सांणिप्त (12–14 मात्राएाँ) होकर एक प्रर्ावी धु्रव द का कायभ करिी है। 
यह सांरचना प ांगल के स्थायी और अांिरे के सांबांध को लोक शैली में रू ाांिररि करिी है। यति-पवन्यास प्रायः 
”6+6+6+6” के रू  में णस्थर रहिा है, णजससे व्यांग्यात्मक कथन र्ी लयात्मक अनुशासन में बांधा रहिा है। 
इस रागनी में  ुनरुपि और टेक की आवपृत्त छांद की आांिररक ऊजाभ को बनाए रखने में सहायक तसद् होिी 
है, णजससे मांचीय प्रस्िुति में तनरांिरिा और प्रर्ाव बना रहिा है। 

रागणी 13 से 16 के प ांगल एवां छांदात्मक पवशे्लषण में छांद-पवन्यास, मात्रा-सांिुलन, यति-प्रणाली िथा िुकाांि-
सांरचना का  रीिण यह तसद् करिा है फक हररयाणवी साांग- रां रा में छांद केवल सैद्ाांतिक सांरचना नहीां, 
बणल्क गेयिा और प्रस्िुति की जीवांि इकाई है। इस दृपष्ट से रागणी 13 और 14 अ ेिाकृि सांिुतलि एवां 
तनयतमि छांद-योजना का  ररचय देिी हैं, जबफक रागणी 15 और 16 में र्ावोच्छ्वास के कारण लयात्मक 
लचीला न अतधक स् ष्ट हो जािा है। 

रागणी 13 की आरांतर्क  ांपि— 

“फकरशन कुाँ वरी मेवाड़ी का, ड्योळा ल्यो स्वीकार प या” 
मापत्रक दृपष्ट से लगर्ग 26–28 मात्राओां का पवन्यास प्रस्िुि करिी है, णजसमें ”फकरशन कुाँ वरी मेवाड़ी का” 
(प्रथम खांड) और ”ड्योळा ल्यो स्वीकार प या” (फद्विीय खांड) के मध्य स्वार्ापवक यति (caesura) णस्थि 
है। इसी प्रकार अगली  ांपि— 

“रज ुिाां में धूम माचज्या, होज्या जय जयकार प या” 
ध्वन्यात्मक  नुरावपृत्त (”जय जयकार”) के माध्यम से न केवल अनुप्रास को  ुष्ट करिी है, बणल्क टेक के 
रू  में लय का णस्थरीकरण र्ी करिी है। यहााँ ”प या”  र समातप्त िुकाांि-सांयोजन को एकरू िा प्रदान 
करिी है। इस रागणी में ”नवयौवन र्र ूर फकरशना…” िथा ”मारवाड़ का राजा मरग्या…” जैसी  ांपियााँ 
6+6+6+6 की यति-योजना का अनुसरण करिी हुई सांवादात्मक लय उत् न्न करिी हैं, जो साांग-शैली की 
नाटकीयिा को सुदृढ़ करिी है। 

रागणी 14 में छांद सांरचना अतधक सघन र्ावात्मकिा के साथ उ णस्थि होिी है। उदाहरणिः— 

“माि प िा और मािरूृ्तम इन्ह का दजाभ एक समान” 
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यह  ांपि लगर्ग सममापत्रक सांिुलन (26–28 मात्राएाँ) के साथ पत्र दीय अथभ-पवस्िार प्रस्िुि करिी है। 
इसके साथ जुड़ी  ांपि— 

“बखि  डे़  ै इन्ह िीनों  ै करणी चाफहए ज्याां कुबाभन” 
यति के स्िर  र ”बखि  डे़  ै” / ”इन्ह िीनों  ै” / ”करणी चाफहए” / ”ज्याां कुबाभन” जैसे खांडों में 
पवर्ि होकर र्ाव की ितमक िीव्रिा को रेखाांफकि करिी है। इसी रागणी में— 

“नर् से ऊाँ चा प िा बिाया, धरिी से बड़ी मािा” 
जैसी  ांपि उ मा-अलांकार के साथ-साथ सममापत्रक लय को बनाए रखिी है। यहााँ छांद की तनयतमििा 
करुण-वीर रस के सांिुलन को सांर्व बनािी है, णजससे श्रोिा के र्ीिर र्ावात्मक अनुगूांज उत् न्न होिी है। 

इसके पव रीि, रागणी 15 में छांद का पवन्यास अतधक लचीला और र्ाव प्रधान हो जािा है। उदाहरणिः— 

“होओओ जगि तसांह राजा की राणी, मैं सूाँ रसक ूर” 

इस  ांपि में ”होओओ” का दीघभ उच्छचारण  ारां ररक मात्रा-गणना से  रे जाकर मांचीय प्रर्ाव (performative 

elongation) को प्राथतमकिा देिा है। इसी प्रकार— 

“मेरी मांणजल महफिल कोन्या, मनै जाणा सै घणी दरू” 

में ”मांणजल–महफिल” का आांिररक अनुप्रास िथा ”दरू”  र िुकाांि समा न लय को बनाए रखिे हैं,  रांिु 
मात्रा-सांिुलन में स्वार्ापवक पवस्िार फदखाई देिा है। आगे— 

“हुमायूाँ बण्या था र्ाई, कमभविी का” 
जैसी  ांपि अ ेिाकृि छोटी है, जबफक इसके बाद— 

“िजभ तनम्प्र्ादे िू र्ी, मदभ जिी का” 
लांबाई में सांिुलन स्थाप ि करिी है। यह असमानिा शास्त्रीय तु्रफट न होकर सांवादात्मक नाटकीयिा का अांग 
है, जो साांग-प्रदशभन में र्ाव-सांचार को िीव्र बनािी है। 

रागणी 16 में छांद और र्ी अतधक नाटकीय एवां व्यांजना-प्रधान हो जािा है। उदाहरणिः— 

“अधराजण कर शान बाहण मेरी, करदे मन की चाही” 
में 28–30 मात्राओां का अ ेिाकृि पवस्ििृ पवन्यास है, जो गांर्ीरिा और आग्रह को प्रकट करिा है। इसके 
साथ— 

“बदनतसांह नै ल्यो सेवा में, मेरा चचेरा र्ाई” 

िुकाांि (”चाही–र्ाई”) के माध्यम से ध्वन्यात्मक एकिा स्थाप ि करिा है। इसी रागणी में— 

“िेरे आगै जोडे हाथ खड़ी सै, ििेहकाँ वर  टराणी” 
 ांपि यति के स्िर  र बहुखांडी सांरचना ग्रहण करिी है, णजससे पवनम्रिा और षड्यांत्र का दै्वि र्ाव एक साथ 
सांप्रेपषि होिा है। आगे— 

“चीड़ी चोंच र्र ले ज्यागी िै, के घट ज्यावै दररया” 
में लोक-उ मा के माध्यम से छांद की लयात्मकिा और अथभ-व्यांजना का अद्भिु सांयोजन फदखाई देिा है। 
यहााँ मात्रा-पवन्यास में हल्की असमानिा होने  र र्ी ध्वतन-प्रवाह और िुकाांि योजना (दररया–जररया–
िररया) छांद को सुसांगि बनाए रखिे हैं। 

इन रागणणयों में टेक की रू्तमका पवशेष रू  से उल्लेखनीय है। रागणी 13 में ”ड्योळा ल्यो स्वीकार 
प या…”, रागणी 14 में ”माि प िा और मािरूृ्तम…”, रागणी 15 में ”मेरी मांणजल महफिल कोन्या…”, िथा 
रागणी 16 में ”बदनतसांह नै ल्यो सेवा में…” जैसी  ुनरावतृ्त  ांपियााँ र्ाव-सांकेन्िण का कायभ करिी हैं। ये टेक 
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न केवल छांद की लय को णस्थर करिी हैं, बणल्क कथानक के कें िीय र्ाव को श्रोिा के मानस में दृढ़िा से 
स्थाप ि करिी हैं। 

िजभ का चयन र्ी छांदात्मक पवशे्लषण में महत्व ूणभ रू्तमका तनर्ािा है। ”मैंने िुझको चाहा…” अथवा ”ऐ 
मेरे विन के लोगो…” जैसी लोकपप्रय धुनों  र आधाररि रागणणयााँ यह दशाभिी हैं फक कपव ने  ारां ररक 
प ांगल सांरचना को आधुतनक श्रवण-सांवेदना से जोड़ने का प्रयास फकया है। इससे छांद की लयात्मकिा और 
अतधक सुलर् एवां व्या क हो जािी है, िथा रचना लोक-मानस में शीघ्रिा से समाफहि हो  ािी है। 

अांििः यह तनष्कषभ प्रति ाफदि फकया जा सकिा है फक रागणी 13–16 का प ांगल एवां छांदात्मक पवशे्लषण यह 
तसद् करिा है फक ये रचनाएाँ शास्त्रीय छांदशास्त्र और लोक-प्रदशभन की  रां रा के बीच एक सशि सेिु का 
तनमाभण करिी हैं। यहााँ मात्रा, यति, िुकाांि और टेक—all तमलकर एक ऐसे जीवांि छांदात्मक ढााँचे का सजृन 
करिे हैं, णजसमें र्ाव की प्रधानिा के साथ-साथ लय का अनुशासन र्ी सांरणिि रहिा है। इस प्रकार, 
अधराजण की रागणणयााँ प ांगल शास्त्र के तसद्ाांिों को केवल अनुसरण नहीां करिीां, बणल्क उन्हें लोक सांस्कृति 
के सजीव अनुर्व में  नुसृभणजि कर एक गतिशील और प्रासांतगक काव्य- रां रा का तनमाभण करिी हैं। 

रागणी 13 और 14 में जहााँ छांद सांरचना अ ेिाकृि सांिुतलि और तनयतमि है, वहीां रागणी 15 और 16 में 
र्ावों की िीव्रिा के कारण मात्रा-पवन्यास में स्वार्ापवक उिार-चढ़ाव फदखाई देिा है। यह पवचलन शास्त्रीय 
दृपष्ट से तु्रफट न होकर, लोक- रां रा की स्वीकृि स्विांत्रिा का द्योिक है, जहााँ र्ाव की प्रधानिा छांद की 
कठोरिा  र वरीयिा प्राप्त करिी है। पवशेषिः रागणी 15 में सांवादात्मक शैली और करुण-वीर रस के सांयोग 
के कारण  ांपियों की लांबाई और यति में लचीला न स् ष्टिः दृपष्टगोचर होिा है, जो मांचीय प्रस्िुति को 
अतधक प्रर्ावशाली बनािा है। 

रागनी 13 से 16 (णजनका सम्प्यक् अवलोकन अधराजण की सां ूणभ सांरचना के आधार  र फकया जा सकिा 
है) में छांद-पवन्यास और र्ी अतधक  रर क्व और पवपवधिा  ूणभ हो जािा है। इन रागणणयों में वणणभक और 
मापत्रक छांदों का तमश्रण, यति की लचीली सांरचना, िथा िुकाांि योजना की सुदृढ़िा यह दशाभिी है फक 
रचनाकार ने प ांगल शास्त्र के तसद्ाांिों को केवल सैद्ाांतिक रू  में नहीां, बणल्क व्यावहाररक और मांचीय प्रयोगों 
के माध्यम से आत्मसाि फकया है। इन रागणणयों में टेक की रू्तमका और र्ी अतधक सुदृढ़ हो जािी है, 

जहााँ वह केवल  ुनरावपृत्त का माध्यम न रहकर र्ावों के सांकेन्िण का कें ि बन जािी है। 

अांििः, यह कहा जा सकिा है फक रागणी 9–16 का प ांगल एवां छांदात्मक पवशे्लषण र्ारिीय लोककाव्य की 
उस सजृनात्मक  रां रा को उद्घाफटि करिा है, णजसमें शास्त्र और लोक, अनुशासन और स्विांत्रिा, िथा 
सांरचना और सांवेदना का अद्भिु समन्वय पवद्यमान है। इन रागणणयों में प ांगल शास्त्र केवल तनयमों का सांग्रह 
नहीां, बणल्क एक जीवांि काव्य-व्यवस्था है, जो समय, समाज और मांचीय आवश्यकिाओां के अनुरू  स्वयां को 
रू ाांिररि करिी रहिी है। इस प्रकार, अधराजण की रागणणयााँ न केवल साफहणत्यक दृपष्ट से महत्त्व ूणभ हैं , 
बणल्क छांदशास्त्र के पवकासशील और गतिशील स्वरू  की र्ी सशि सािी हैं। 
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चचाभ  

प्रस्िुि अध्ययन में हररयाणवी साांग-शैली की रागणणयों (पवशेषिः रागनी 9–16) का पवशे्लषण यह स् ष्ट 
करिा है फक लोककाव्य केवल मनोरांजन का माध्यम नहीां, बणल्क सामाणजक-साांस्कृतिक पवमशभ का सशि 
उ करण र्ी है। ‘अधराजण’ की रागणणयााँ उस सांिमणशील ऐतिहातसक णितिज को उद्घाफटि करिी हैं जहााँ 
 रां रा, सत्ता, स्त्री-अणस्ित्व और नैतिकिा के प्रश्न एक-दसूरे से अांिःफिया करिे हुए फदखाई देिे हैं। इस 
अध्ययन से यह तनष्कषभ उर्रिा है फक रसक ूर और कृष्णा कुाँ वरी जैसे  ात्र केवल कथा के अांग नहीां, बणल्क 
लोकचेिना में तनफहि स्त्री-शपि, आत्मतनणभय और राजनीतिक पववेक के प्रिीक हैं , जो प िसृत्तात्मक सांरचना 
के र्ीिर अ नी सफिय उ णस्थति दजभ करािे हैं। 

रागणणयों में तनफहि कथ्य यह र्ी सांकेि करिा है फक लोकर्ाषा में व्यि काव्य, औ चाररक इतिहास-लेखन 
की अ ेिा कहीां अतधक सांवेदनात्मक और बहुआयामी दृपष्टकोण प्रस्िुि करिा है। उदाहरणिः, कृष्णा कुाँ वरी 
का आत्मबतलदान केवल एक ऐतिहातसक घटना नहीां रह जािा, बणल्क वह राजधमभ, कुल मयाभदा और 
मानवीय सांवेदना के पत्रवेणी-सांगम के रू  में  ुन भररर्ापषि होिा है। इसी प्रकार, रसक ूर का चररत्र एक 
निभकी से ‘अधराजण’ िक की यात्रा में स्त्री-अणस्ित्व के बहु रि रू ों—प्रेतमका, नीतिज्ञ, मध्यस्थ और त्याग 
मूतिभ—को समेटिा है। यह  ररविभन लोकसाफहत्य में स्त्री की रू्तमका के  ुनमूभल्याांकन की आवश्यकिा को 
र्ी रेखाांफकि करिा है। 

प ांगल एवां छांदात्मक पवशे्लषण के आधार  र यह र्ी स् ष्ट होिा है फक रागणणयों की सांरचना केवल िकनीकी 
अनुशासन का  ालन नहीां करिी, बणल्क वह र्ावातर्व्यपि की अनुकूल लयात्मकिा को प्राथतमकिा देिी है। 
24–30 मात्राओां के लचीले पवन्यास, 6+6+6+6 अथवा  ररवतिभि यति-खांडों का प्रयोग, िथा टेक-प्रधान 
सांरचना रागणणयों को मांचीय प्रस्िुति के तलए अत्यांि प्रर्ावी बनािे हैं। इस प्रकार, छांद यहााँ णस्थर तनयम 
नहीां, बणल्क र्ाव-प्रसारण का गतिशील माध्यम बन जािा है। अलांकारों—पवशेषिः अनुप्रास, रू क और 
यमक—का प्रयोग र्ी केवल सौंदयभ-वपृद् िक सीतमि नहीां, बणल्क कथ्य की िीव्रिा और नाटकीयिा को 
उर्ारने का कायभ करिा है। 

इस अध्ययन की एक महत्व ूणभ उ लणब्ध यह है फक यह लोकसाफहत्य को ‘उच्छच’ और ‘लोक’ साफहत्य के 
 ारां ररक दै्वि से मुि कर उसे एक वैध अकादतमक पवमशभ के रू  में स्थाप ि करिा है। हररयाणवी साांग-
 रां रा, जो प्रायः उ ेणिि रही है, यहााँ एक सुसांगफठि काव्य-प्रणाली और सामाणजक अतर्व्यपि के रू  में 
उर्रिी है। साथ ही, यह र्ी स् ष्ट होिा है फक इन रागणणयों में तनफहि ऐतिहातसक प्रसांग केवल अिीि का 
 ुनस्मभरण नहीां, बणल्क विभमान सामाणजक सांरचनाओां के तलए र्ी प्रासांतगक सांकेि प्रदान करिे हैं—पवशेषिः 
स्त्री-अतधकार, नैतिक तनणभय और सत्ता-सांिुलन के सांदर्भ में। 

अांििः, यह कहा जा सकिा है फक ‘अधराजण’ की रागणणयााँ एक बहुस्िरीय  ाठ प्रस्िुि करिी हैं, जहााँ 
इतिहास, काव्यशास्त्र और लोक सांस्कृति का अांिसंबांध गहराई से प्रतिितलि होिा है। यह अध्ययन न केवल 
हररयाणवी लोककाव्य की समपृद् को रेखाांफकि करिा है, बणल्क र्ारिीय साफहणत्यक  रां रा में उसके स्थान 
को  ुनस्थाभप ि करने की फदशा में एक साथभक प्रयास र्ी तसद् होिा है। 
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तनष्कषभ  

यह अध्ययन हररयाणवी साांग-शैली की रागणणयों (पवशेषिः रागणी 9–16) के बहुआयामी पवशे्लषण के 
माध्यम से यह स् ष्ट करिा है फक लोककाव्य मात्र मनोरांजन का साधन नहीां, बणल्क एक सशि ऐतिहातसक, 

साांस्कृतिक और वैचाररक अतर्लेख र्ी है। ‘अधराजण’ प्रसांग में प्रस्िुि रागणणयााँ स्त्री-चररत्रों के माध्यम से 
उस युग की जफटल राजनीतिक सांरचनाओां, सामाणजक मूल्यों और नैतिक द्वांद्वों को अत्यांि प्रर्ावी ढांग से 
उद्घाफटि करिी हैं। रसक ूर, कृष्णा कुाँ वरी और ििेहकाँ वर जैसे  ात्रों के माध्यम से यह शोध यह स्थाप ि 
करिा है फक लोकसाफहत्य में स्त्री केवल र्ावनात्मक प्रिीक नहीां, बणल्क सफिय नीति तनमाभिा, तनणभयकिाभ 
और साांस्कृतिक वाहक के रू  में र्ी उ णस्थि है। 

प ांगल शास्त्र और छांद सांरचना के पवशे्लषण से यह र्ी तसद् होिा है फक इन रागणणयों में लय, मात्रा और 
यति का प्रयोग अत्यांि सांिुतलि और उदे्दश्य रक है, जो न केवल गेयिा को सुदृढ़ करिा है, बणल्क 
र्ावातर्व्यपि को र्ी अतधक प्रर्ावशाली बनािा है। देशज िजभ,  ुनरावतृ्त टेक, और िुकाांि सांरचनाएाँ तमलकर 
एक ऐसी काव्यात्मक सांरचना तनतमभि करिी हैं , जो मांचीय प्रस्िुति और सामूफहक स्मतृि दोनों में समान रू  
से प्रर्ाव छोड़िी है। अनुप्रास, रू क, यमक और उ मा जैसे अलांकारों का सघन प्रयोग इन रचनाओां को 
सौंदयाभत्मक ऊाँ चाई प्रदान करिा है। 

साथ ही, यह अध्ययन यह र्ी रेखाांफकि करिा है फक साांग- रां रा में तनफहि साांस्कृतिक चेिना, नैतिकिा 
और ऐतिहातसक स्मतृि आज र्ी प्रासांतगक है। रागणणयााँ सामाणजक सांवाद का माध्यम बनकर सत्ता, जाति, 

तलांग और नैतिकिा जैसे प्रश्नों  र पवचार करने की प्रेरणा देिी हैं। इस प्रकार, यह तनष्कषभिः कहा जा सकिा 
है फक रागणी 9–16 का यह पवशे्लषण लोकसाफहत्य के अकादतमक अध्ययन में एक महत्व ूणभ योगदान 
प्रस्िुि करिा है, जो न केवल साफहणत्यक पवमशभ को समदृ् करिा है, बणल्क र्ारिीय लोक सांस्कृति की गहन 
समझ को र्ी सुदृढ़ करिा है। 
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