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Abstract: The present research paper analyzes Ragnis 23–28 of the Haryanvi Ragni tradition of Heer–Ranjha 

from literary, cultural, and Pingal Shastra perspectives. These ragnis represent the final stage of the 

narrative, where love evolves towards social acceptance, conflict, conspiracy, tragedy, and ultimately 

immortality. The objective of the study is to clarify that in the Haryanvi Ragni tradition, Heer–Ranjha is not 

merely presented as a love story, but as a representative narrative of folk memory, cultural values, and 

social structures. The present study is based on a qualitative and interpretative method, in which narrative, 

original ragni texts, and literary review have been analyzed in an integrated manner. On the basis of Pingal 

Shastra, the arrangement of matras, caesura, rhyme, alliteration, and rhythmic structure have been 

examined. Along with this, through the character of Heer, the expression of women’s consciousness, social 

constraints, and emotional resistance has also been studied. The study concludes that Ragnis 23–28 are 

not merely expressions of love, but also represent social contradictions, folk beliefs, cultural values, and 

spiritual experiences. The tragic end of the narrative immortalizes Heer–Ranjha in folk memory. Thus, the 

Haryanvi Ragni tradition is established as an important cultural heritage of Indian folk literature and oral 

tradition. 

 

Keywords: Heer–Ranjha, Haryanvi Ragni, Pingal Shastra, Folk Literature, Cultural Studies, Women’s 

Consciousness, Folk Theatre 

 

Abstract in Hindi Language: प्रस्तुत शोध-पत्र में हीर–रााँझा की हररयाणवी रागणी-परंपरा की रागणी 23–28 का साहहहययक, सांस्कृहतक 

तथा हपंगल-शास्त्रीय दृहि से हवशे्लषण हकया गया ह।ै ये रागहणयााँ कथा के अंहतम चरण का प्रहतहिहधयव करती हैं, जहााँ पे्रम सामाहजक स्वीकृहत, 

संघषष, षड्यंत्र, त्रासदी और अमरयव की पररणहत तक हवकहसत होता ह।ै अध्ययि का उद्देश्य यह स्पि करिा है हक हररयाणवी रागणी-परंपरा में हीर–

रााँझा केवल पे्रमकथा के रूप में िहीं, बहकक लोक-स्महृत, सांस्कृहतक मकूयों और सामाहजक संरचिाओ ंके प्रहतहिहध आख्याि के रूप में उपहस्थत ह।ै 

प्रस्तुत शोध गुणायमक एवं व्याख्यायमक पद्धहत पर आधाररत ह,ै हजसमें वतृ्ांत, मलू रागणी-पाठ और साहहहययक समीक्षा का समहववत हवशे्लषण 
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हकया गया ह।ै हपंगल शास्त्र के आधार पर मात्रा-हववयास, यहत, तुकांत, अिुप्रास और लयायमक संरचिा का परीक्षण हकया गया ह।ै साथ ही, हीर के 

चररत्र के माध्यम से िारी-चेतिा, सामाहजक बंधिों और भावायमक प्रहतरोध की अहभव्यहि का अध्ययि भी हकया गया ह।ै अध्ययि से यह हिष्कषष 

प्राप्त होता ह ै हक रागणी 23–28 केवल पे्रम की अहभव्यहि िहीं हैं, बहकक वे सामाहजक हवडंबिाओ,ं लोक-आस्थाओ,ं सांस्कृहतक मकूयों और 

आध्याहयमक अिुभवों का भी प्रहतहिहधयव करती हैं। कथा का त्रासद अंत हीर–रााँझा को लोक-स्महृत में अमर बिाता ह।ै इस प्रकार, हररयाणवी 

रागणी-परंपरा भारतीय लोक-साहहयय और मौहिक परंपरा की एक महत्त्वपूणष सांस्कृहतक धरोहर के रूप में स्थाहपत होती ह।ै 

 

Keywords: हीर–रााँझा, हररयाणवी रागणी, हपंगल शास्त्र, लोक साहहयय, सांस्कृहतक अध्ययि, िारी-चेतिा, लोकिाट्य 

 
 

1  |   अध्ययन की पृष्ठभूमि एवं सदंभभ 

प्रस्िुि अध्ययन हीर–रााँझा पवषयक हररयाणवी रागणी-परंपरा की उस श्ृंखला का अगला चरण ह,ै पिसके पवूभविी र्ागों (रागणी 1–22) का 

पवशे्लषण पवूभ प्रकापशि शोधपत्रों में पकया िा चकुा ह।ै हीर–रााँझा की पे्रमगाथा र्ारिीय उपमहाद्वीप की लोक-स्मपृि में एक दीर्भिीवी सांस्कृपिक 

आख्यान के रूप में प्रपिपिि ह।ै इसकी मलू पे्ररणा पंिाब की लोक और सफूी परंपरा से संबद्ध होने पर र्ी हररयाणा की रागणी-परंपरा में इसका 

रूपांिरण एक पवपशष्ट सांस्कृपिक अपर्व्यपि के रूप में सामने आिा ह।ै यहााँ यह कथा केवल पे्रम और पवरह की अनुर्पूि िक सीपमि नहीं रहिी, 

बपकक ग्रामीण समाि की संरचना, पाररवाररक प्रपििा, पपिसृत्तात्मक मकूयों, सामदुापयक दबाव और मानवीय सवंेदनाओ ंके िपिल संबंधों को र्ी 

उद्घापिि करिी ह।ै 

हररयाणवी रागणी-परंपरा ने हीर–रााँझा कथा को स्थानीय र्ाषा, छंद-पवधान, लय और मचंीयिा के माध्यम से पनुसृभपिि पकया ह।ै इसके 

पररणामस्वरूप यह कथा एक नए सासं्कृपिक स्वरूप में पवकपसि होिी ह,ै पिसमें लोक-िीवन, सामदुापयक पवश्वास और क्षेत्रीय संवेदनाएाँ अपधक 

स्पष्ट रूप से व्यि होिी हैं। प्रस्िुि अध्ययन पवशेष रूप से रागणी 23–28 पर कें पिि ह,ै िो कथा के अंपिम और पनणाभयक चरण का प्रपिपनपधत्व 

करिी हैं। 

इन रागपनयों का वतृ्तांि अत्यंि महत्त्वपणूभ ह,ै क्योंपक यह केवल र्िनाओ ंका क्रम प्रस्िुि नहीं करिा, बपकक उनके सामापिक, सांस्कृपिक और 

र्ावात्मक संदर्ों को र्ी स्पष्ट करिा ह।ै रािा आपदल शाह के आदशे से प्रारंर् हुआ पववाह-संबंध िहााँ सामापिक स्वीकृपि का सकेंि दिेा ह,ै 

वहीं आगे चलकर पाररवाररक अह,ं प्रपििा और सामापिक दबाव के कारण वही पस्थपि दुुःखांि पररणपि में पररवपिभि हो िािी ह।ै रागणी 23 और 

24 में हीर की वाणी के माध्यम स े पववाह-संस्कार, स्त्री की र्ावनात्मक पस्थपि और सामापिक मयाभदाओ ंका सकू्ष्म पचत्रण पमलिा ह।ै इसके 

पवपरीि रागणी 25 स े27 िक कथा करुणा, पवडंबना और सरं्षभ की पदशा में पवकपसि होिी ह,ै िहााँ हीर को पवष दकेर मार पदया िाना केवल 

व्यपिगि अपराध नहीं, बपकक उस सामापिक कठोरिा का प्रिीक ह ैिो पे्रम और स्विंत्र इच्छा को स्वीकार नहीं कर पािी। 

रागणी 28 इस समचूी कथा को सांस्कृपिक पनष्कषभ िक पहुाँचािी ह,ै िहााँ हीर–रााँझा लोक-स्मपृि में अमर हो िािे हैं। मिारों, मेलों और 

लोकगायन की परंपरा के माध्यम स ेउनका पे्रम पीढी-दर-पीढी िीपवि रहिा ह।ै इस प्रकार वतृ्तांि, रागणी-पाठ और सापहपत्यक समीक्षा पमलकर 

एक समपववि अध्ययन-आधार पनपमभि करिे हैं, पिसके माध्यम से कथा का सापहपत्यक, सांस्कृपिक, सामापिक और आध्यापत्मक पवशे्लषण सरं्व 

हो पािा ह।ै 

2  |   सामित्य सिीक्षा 

हीर–रााँझा की पे्रमगाथा र्ारिीय उपमहाद्वीप की लोक-परंपरा में एक अत्यंि महत्त्वपणूभ आख्यान के रूप में स्थापपि ह।ै इसकी सापहपत्यक 

अपर्व्यपि समय, र्ाषा और क्षेत्रीय संस्कृपि के अनुसार पनरंिर पररवपिभि होिी रही ह।ै इस कथा का सवाभपधक प्रपसद्ध और प्रर्ावशाली 

काव्यात्मक रूप पंिाबी सफूी कपव वाररस शाह द्वारा प्रस्िुि पकया गया, पिसमें हीर–रााँझा के पे्रम को केवल लौपकक संबंध के रूप में नहीं, बपकक 

आध्यापत्मक अनुर्व के रूप में र्ी दखेा गया ह।ै उनकी दृपष्ट में पे्रम आत्मा और परम सत्ता के मध्य संबंध का प्रिीक बन िािा ह।ै इस कारण हीर–

रााँझा की कथा केवल लोककथा न रहकर दाशभपनक और सांस्कृपिक पवमशभ का पवषय बन िािी ह।ै 

दामोदर गलुािी और हापशम शाह िसैे रचनाकारों ने र्ी इस कथा को अपने-अपने समय और सामापिक संदर्ों के अनुसार पनुसृभपिि पकया। इन 

कपवयों ने कथा के मलू स्वर को बनाए रखिे हुए उसमें स्थानीय िीवन, सामापिक अनुर्व और र्ावनात्मक पवस्िार को िोडा। पररणामस्वरूप 

हीर–रााँझा की कथा एक पस्थर आख्यान न रहकर एक िीवंि लोक-परंपरा के रूप में पवकपसि हुई। आधपुनक काल में र्ी इस कथा पर आधाररि 

नाि्य-रूपािंरण, चलपचत्र और लोकगायन इसकी पनरंिर प्रासंपगकिा को प्रमापणि करिे हैं। 
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हररयाणवी रागणी-परंपरा में हीर–रााँझा की कथा एक पवपशष्ट लोक-सागंीपिक स्वरूप ग्रहण करिी ह।ै यहााँ र्ाषा की सहििा, र्ावों की िीव्रिा 

और मचंीय प्रस्िुपि की शपि इस कथा को लोक-िीवन के अत्यंि पनकि ले आिी ह।ै हिारी प्रसाद पद्ववेदी ने लोक-सापहत्य को समाि की 

सामपूहक चेिना का दपभण माना ह।ै उनके अनुसार लोककथाएाँ ऐपिहापसक अनुर्वों, सांस्कृपिक स्मपृियों और सामापिक मकूयों को संरपक्षि रखने 

का कायभ करिी हैं। इसी प्रकार रामचंि शकु्ल ने पहदंी सापहत्य में लोक-ित्वों की र्पूमका को महत्त्वपणूभ मानिे हुए यह स्पष्ट पकया ह ैपक लोक-

सापहत्य में समाि की मलू सवंेदनाएाँ और िीवन-दृपष्ट स्वार्ापवक रूप से व्यि होिी हैं। 

ए. के. रामानुिन ने र्ारिीय लोककथाओ ंकी पवपवधिा पर पवचार करिे हुए यह प्रपिपापदि पकया ह ैपक लोककथाएाँ पस्थर नहीं होिीं, बपकक व े

पवपर्वन र्ाषायी और सांस्कृपिक पररवेशों में पनरंिर रूपांिररि होिी रहिी हैं। उनके अनुसार प्रत्येक पनुकभ थन उस समाि की पवपशष्ट संवेदनाओ,ं 

अनुर्वों और सांस्कृपिक आवश्यकिाओ ंको अपर्व्यि करिा ह,ै पिसमें वह पनपमभि होिा ह।ै इस दृपष्ट स ेहररयाणवी रागणी-परंपरा में हीर–रााँझा 

कथा का रूपांिरण एक महत्त्वपणूभ सांस्कृपिक प्रपक्रया ह।ै 

लोक-नाि्य और प्रस्िुपि-परंपरा के संदर्भ में कैथरीन हनैसेन ने उत्तर र्ारिीय लोक-नाि्य रूपों का अध्ययन करिे हुए यह स्पष्ट पकया ह ै पक 

लोककथाएाँ केवल पलपखि रूप में नहीं, बपकक गायन, वादन और मचंीय प्रस्िुपि के माध्यम स े र्ी अपनी पणूभिा प्राप्त करिी हैं। यह पवचार 

हररयाणवी रागपणयों के संदर्भ में पवशेष रूप स ेप्रासपंगक ह,ै क्योंपक इनकी प्रर्ावशीलिा केवल पाठ में नहीं, बपकक उनके सामपूहक गायन, सवंाद 

और मचंीय प्रस्िुपि में पनपहि होिी ह।ै 

उपरोि सापहपत्यक और आलोचनात्मक परंपराओ ंके आधार पर यह स्पष्ट होिा ह ैपक हीर–रााँझा की कथा बहुआयामी सांस्कृपिक आख्यान ह।ै 

हररयाणवी रागणी-परंपरा में इसका रूपांिरण इस बाि का प्रमाण ह ै पक लोक-सापहत्य पवपर्वन सामापिक और सांस्कृपिक संदर्ों में नए अथभ 

ग्रहण करिा रहिा ह।ै पवूभविी अध्ययनों में रागणी 23–28 पर पथृक और पपंगल-आधाररि पवशे्लषण का अर्ाव रहा ह।ै प्रस्िुि अध्ययन इसी 

पररपे्रक्ष्य में रागणी 23–28 का पवशे्लषण करिे हुए यह समझने का प्रयास करिा ह ैपक पकस प्रकार वतृ्तांि, रागणी-पाठ और सापहपत्यक समीक्षा के 

समववय स ेयह पे्रमगाथा व्यापक सासं्कृपिक पवमशभ का रूप धारण करिी ह।ै 

3  |   शोध पद्धमि 

प्रस्िुि शोध गणुात्मक अनुसंधान-पद्धपि पर आधाररि ह,ै पिसमें सापहपत्यक, सांस्कृपिक िथा छंदशास्त्रीय आयामों का समपववि पवशे्लषण पकया 

गया ह।ै अध्ययन का प्रमखु उदे्दश्य रागणी 23–28 के माध्यम स ेहीर–रााँझा की हररयाणवी रागणी-परंपरा में पनपहि पे्रम, सामापिक संरचना, लोक-

पवश्वास और सांस्कृपिक प्रिीकों की व्याख्या करना ह।ै इसी कारण इसकी प्रकृपि व्याख्यात्मक और पवशे्लषणात्मक ह।ै 

इस अध्ययन में रागणी 23–28 के वतृ्तांि, मलू काव्य-पाठ िथा उनस ेसंबंपधि सापहपत्यक समीक्षा को प्राथपमक स्रोि के रूप में ग्रहण पकया गया 

ह।ै इन िीनों र्िकों—वतृ्तािं, रागणी और समीक्षा—को परस्पर संबद्ध इकाइयों के रूप में दखेा गया ह,ै पिसस ेकथा-प्रवाह, र्ाव-संरचना और 

सांस्कृपिक सकेंिों का समग्र अध्ययन संर्व हो सके। पद्विीयक स्रोिों के अंिगभि लोक-सापहत्य, सफूी काव्य-परंपरा, पहदंी आलोचना और 

हररयाणवी संस्कृपि से संबंपधि प्रामापणक गं्रथों का उपयोग पकया गया ह,ै पिनके माध्यम से अध्ययन का वैचाररक आधार पनपमभि पकया गया ह।ै 

पाठ-पवशे्लषण की प्रपक्रया में रागपनयों के कथ्य, र्ाव, प्रिीक, र्ाषा और शैली का सकू्ष्म परीक्षण पकया गया ह।ै पवशषे रूप से संवादात्मक 

संरचना, स्त्री-अनुर्पूि, लोक-प्रिीकों—िैसे बाराि, सेहरा, पवष, मिार और मेले—िथा सांस्कृपिक रूपकों की पहचान कर उनकी व्याख्या की 

गई ह।ै सांस्कृपिक पवशे्लषण के अंिगभि इन रागपनयों को हररयाणवी लोक-संस्कृपि, पपिसृत्तात्मक सामापिक व्यवस्था और सामदुापयक प्रपििा के 

संदर्भ में दखेा गया ह,ै िापक यह स्पष्ट हो सके पक व्यपिगि पे्रम पकस प्रकार सामापिक मावयिाओ ंऔर पाररवाररक पनयंत्रण स ेिकरािा ह।ै 

प्रस्िुि शोध में पपंगल शास्त्र को पवशे्लषण का एक महत्त्वपणूभ आधार बनाया गया ह।ै छंदात्मक परीक्षण के अंिगभि प्रत्यके रागणी में मात्रा-पववयास, 

यपि, िुकांि और अनुप्रास का व्यवपस्थि अध्ययन पकया गया ह।ै इसस ेन केवल रागपनयों की संरचनात्मक पवशेषिाओ ंको समझने में सहायिा 

पमलिी ह,ै बपकक उनके ध्ववयात्मक सौंदयभ, श्वणीयिा और मचंीय प्रर्ाव को र्ी स्पष्ट पकया िा सकिा ह।ै 

अध्ययन की एक अवय पवशषेिा यह ह ै पक इसमें कथात्मक और मचंीय दोनों दृपष्टयों को सपममपलि पकया गया ह।ै रागणी मलूिुः श्व्य और 

प्रदशभन-प्रधान पवधा ह;ै अिुः इसके अध्ययन में केवल पलपखि पाठ पयाभप्त नहीं माना िा सकिा। इसी कारण िेक, लय, गायन-शैली और वाद्य-

संकेिों को र्ी पवशे्लषण का पहस्सा बनाया गया ह।ै इस प्रकार प्रस्िुि शोध लोक-सापहत्य, काव्यशास्त्र, सांस्कृपिक अध्ययन और समािशास्त्रीय 

दृपष्ट के समववय स ेरागणी 23–28 का व्यापक और प्रमापणक अध्ययन प्रस्िुि करिा ह।ै 
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4  |   कथात्िक एवं सामिमत्यक मवशे्लषण 

रागणी 23–28 का कथात्मक एवं सापहपत्यक पवशे्लषण यह संकेि करिा ह ैपक इन रचनाओ ंमें वतृ्तांि, मलू रागणी-पाठ और र्ाव-संरचना एक-

दसूरे से गहरे रूप में संबद्ध हैं। इनका अध्ययन केवल र्िनाओ ंके क्रम को समझने िक सीपमि नहीं ह,ै बपकक इनके माध्यम स ेपे्रम, सामापिक 

मावयिाओ,ं सांस्कृपिक मयाभदाओ ंऔर लोक-पवश्वासों की िपिल अपर्व्यपियों को र्ी समझा िा सकिा ह।ै 

रागणी 23 में हीर की वाणी के माध्यम स ेपे्रम का उत्सवधमी और सांस्कृपिक स्वरूप सामने आिा ह।ै “िै र्ोडी चढ कै, िूाँ आ ज्याव,ै िेरे िै ब्याह 

रचाऊाँ ” िथा “िेरी दकुहन बणकै, सि साँवरकै, र्ूाँर्ि में शमाभऊाँ ” िैसी पंपियााँ पववाह की ककपना को केवल र्ावनात्मक आकाकं्षा के रूप में नहीं, 

बपकक सामापिक मावयिा और सांस्कृपिक स्वीकृपि के रूप में प्रस्िुि करिी हैं। “ओ पाळी रााँझणा, लाइए ना वार इब मनै ब्याहवण में” िसैी िेक 

हीर की आिुरिा और उसके मनोर्ावों की िीव्रिा को अपर्व्यि करिी ह।ै यहााँ हीर केवल पे्रपमका के रूप में उपपस्थि नहीं ह,ै बपकक वह एक 

ऐसी स्त्री के रूप में सामने आिी ह ैिो अपने संबंध को सामापिक वैधिा और सावभिपनक स्वीकृपि के साथ दखेना चाहिी ह।ै 

रागणी 24 में यह र्ाव और अपधक स्पष्ट हो िािा ह।ै “िूाँ बराि चढा कै आ, मनै ड्योळे में लेज्या” िथा “फेरे होंगे िेरे मेरे साि बचन र्ररए” िैसी 

पंपियााँ पववाह-संस्कार की सांस्कृपिक अपनवायभिा को रेखांपकि करिी हैं। “िेरा आरिा करकै मैं फूल बगाऊंगी” और “सखी सहलेी सारी िेरे 

पाछै पड ज्यांगी” िैसे पबंब पववाह को एक सामपूहक और उत्सवमय आयोिन के रूप में प्रस्िुि करिे हैं। इस प्रकार रागणी 23 और 24 में पे्रम का 

स्वर पनिी र्ाव से आगे बढकर सामापिक और सांस्कृपिक स्वीकृपि िक पहुाँचिा ह।ै 

रागणी 25 में कथा करुण मोड ग्रहण करिी ह।ै “धोखा द ेकै पपिा न ैमारी, पदया पखकया ज़हर लाड्डू में” िैसी पंपियााँ पाररवाररक प्रपििा और 

सामापिक र्य के कारण उत्पवन कू्ररिा को उद्घापिि करिी हैं। “ओ मेरा पलकडया िा सै दम, हो ना इस्सै िवम संगम” में हीर की अंपिम पीडा और 

अधरेू पे्रम का गहन र्ाव उपपस्थि ह।ै “आगले िवम िनै बरंूगी” िैसी अपर्व्यपि पे्रम को सांसाररक सीमाओ ंसे परे ले िाकर उसे आध्यापत्मक 

पवस्िार प्रदान करिी ह।ै यहााँ हीर की पीडा केवल व्यपिगि दखु नहीं रह िािी, बपकक वह उस सामापिक संरचना की पवफलिा का प्रिीक बन 

िािी ह ैिो पे्रम और स्विंत्र इच्छा को स्वीकार नहीं कर पािी। 

रागणी 26 और 27 में रााँझे का पवलाप कथा को र्ावात्मक चरम िक ले िािा ह।ै “मेरी हीर मार कै गेर दईे, िमह मवनै र्ी मरवाइयो रै” िथा “िो 

र्ी ज़हर पदया हीरे िै, वो मवनै र्ी चिवाइयो रै” िैसी पंपियााँ रााँझे की उस पस्थपि को व्यि करिी हैं िहााँ िीवन का समस्ि अथभ हीर के साथ 

समाप्त हो चकुा ह।ै “हीर बोलना, अाँपखयााँ खोलना, िेरा पाळी आ पलया” िैसी पकुार पे्रम, अस्वीकार और पनराशा के बीच के गहरे दं्वद्व को प्रकि 

करिी ह।ै “इस पापी दपुनयादारी नै बस मौि ही दईे” िैसी पंपि सामापिक व्यवस्था के प्रपि गहन मोहर्गं को व्यि करिी ह।ै इन रागपनयों में मतृ्यु 

केवल अंि नहीं ह,ै बपकक पे्रम की अंपिम पररणपि और स्थापयत्व का माध्यम बन िािी ह।ै 

रागणी 28 इस परूी कथा को लोक-स्मपृि और सांस्कृपिक स्थापयत्व प्रदान करिी ह।ै “झंग नगर के पावन धाम पै, फूल चढावैं लोग लुगाई” िथा 

“िख़्ि हज़ारे में दीप िळावैं, श्द्धा मन में खबू समाई” िैसी पंपियााँ यह स्पष्ट करिी हैं पक हीर–रााँझा अब केवल कथा-पात्र नहीं रह िािे, बपकक 

लोक-आस्था और सांस्कृपिक स्मपृि के स्थायी प्रिीक बन िािे हैं। “हो कै फ़ना वे अमर कुहागे” में पे्रम की पराकािा को अमरिा के रूप में 

रूपापयि पकया गया ह।ै 

समग्रिुः रागणी 23–28 यह स्थापपि करिी हैं पक हीर–रााँझा की कथा केवल पे्रम के उत्सव या उसके करुण अंि िक सीपमि नहीं ह।ै यह कथा 

पे्रम, सामापिक पनयंत्रण, सांस्कृपिक मयाभदा, नारी-अनुर्पूि, बपलदान और लोक-आस्था के बहुआयामी संबंधों को उद्घापिि करिी ह।ै इन 

रागपनयों में पे्रम उत्सव से त्रासदी और त्रासदी से अमरिा िक की यात्रा पणूभ करिा ह,ै पिससे हररयाणवी लोक-सापहत्य की सांस्कृपिक गहराई और 

कलात्मक पररपक्विा स्पष्ट रूप स ेसामने आिी ह।ै 

5  |   मपंगल एवं छंदात्िक मवशे्लषण  

रागणी 23–28 का पपंगल एव ंछंदात्मक पवशे्लषण यह स्पष्ट करिा ह ैपक हररयाणवी रागणी-परंपरा में काव्य-सौंदयभ केवल र्ावों की अपर्व्यपि 

िक सीपमि नहीं ह,ै बपकक वह ध्वपन, लय, पवराम और प्रस्िुपि की संरचना से र्ी पनपमभि होिा ह।ै इन रचनाओ ंके वतृ्तांि, मलू पाठ और र्ाव-

संरचना के सयंुि अध्ययन से यह स्पष्ट होिा ह ैपक इनमें पपंगल शास्त्र के पसद्धािंों का संिुपलि और ससुंगि प्रयोग पकया गया ह।ै 
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रागणी 23 में प्रायुः अठारह मात्राओ ंवाली सममापत्रक योिना पदखाई दिेी ह।ै “िै र्ोडी चढ कै, िूाँ आ ज्याव,ै िेरे िै ब्याह रचाऊाँ ” िैसी पंपि में 

मात्रा-संिुलन और लय का समववय स्पष्ट रूप से अनुर्व पकया िा सकिा ह।ै प्रत्येक चरण में लगर्ग आठ-आठ मात्राओ ंके पश्चाि आने वाला 

पवराम गायन के समय र्ावों की अपर्व्यपि को अपधक प्रर्ावी बनािा ह।ै “िेरी दकुहन बणकै, सि साँवरकै, र्ूाँर्ि में शमाभऊाँ ” में ‘रचाऊाँ ’ और 

‘शमाभऊाँ ’ िैसे िुकांि पद ध्वपन-सौंदयभ को सदुृढ करिे हैं। “मंद मंद मसु्काइय”े िथा “झकुाकै नाड पलकड िडकै” िैस ेप्रयोग अनुप्रास के माध्यम 

से रागणी की ध्ववयात्मकिा को और अपधक प्रर्ावशाली बनाि ेहैं। 

रागणी 24 में सोलह मात्राओ ंकी सममापत्रक योिना अपधक स्पष्ट रूप में सामने आिी ह।ै “िूाँ बराि चढा कै आ, मनै ड्योळे में लेज्या” िथा “फेरे 

होंगे िेरे मेरे साि बचन र्ररए” िैसी पंपियााँ मात्रा-पववयास और लयात्मक प्रवाह की दृपष्ट से संिुपलि हैं। यहााँ र्ी आठ-आठ मात्राओ ंपर स्थापपि 

पवराम पंपियों को स्वार्ापवक प्रवाह प्रदान करिा ह।ै “िेरा आरिा करकै मैं फूल बगाऊंगी” िथा “रब्बा रब्बा, फेर के होगा” िैसी पंपियों में 

पनुरुपि और िुकांि योिना रागणी की श्वणीयिा िथा मंचीय प्रर्ाव को सदुृढ करिी ह।ै 

रागणी 25 में करुण र्ाव की प्रधानिा के कारण छंद का प्रवाह अपेक्षाकृि मंद और गरं्ीर हो िािा ह।ै “ओ मेरा पलकडया िा सै दम, ओ मनै इस्स ै

बाि का गम” िथा “धोखा द ेकै पपिा नै मारी, पदया पखकया ज़हर लाड्डू में” िैसी पंपियों में ‘दम’, ‘गम’ और ‘सगंम’ िैस ेिुकािं शब्द करुणा 

की िीव्रिा को बढािे हैं। “िेरे पसर की खाऊाँ  कसम” िथा “गरुु पालेराम की शरणां” िैसे पदों में ध्वपनयों की पनुरावपृत्त र्ावात्मक िनाव को 

अपधक प्रर्ावी रूप में व्यि करिी ह।ै 

रागणी 26 और 27 में पनुुः अठारह मात्राओ ंकी योिना प्रमखु रूप से पदखाई दिेी ह।ै “मेरी हीर मार कै गेर दईे, िमह मवन ैर्ी मरवाइयो रै” िथा 

“िो र्ी ज़हर पदया हीरे ि,ै वो मवनै र्ी चिवाइयो रै” िैसी पंपियााँ लय और मात्रा-सिंुलन के साथ पवलापपणूभ र्ाव को सशि रूप स ेव्यि करिी 

हैं। “हीर बोलना, अाँपखयााँ खोलना, िेरा पाळी आ पलया” िैसी पंपि में पवराम का प्रयोग र्ावात्मक िीव्रिा को बढािा ह।ै ‘र्ारी–यारी’ और 

‘करणा–डरणा’ िैसे िुकािं पद िथा “लीली काया पडिी आग्यी” िैसी ध्ववयात्मक संरचनाएाँ रागणी की अपर्व्यपि को और अपधक 

प्रर्ावशाली बनािी हैं। 

रागणी 28 में छंद पनुुः श्द्धा और स्मपृि से िडुी लय ग्रहण करिा ह।ै “झंग नगर के पावन धाम पै, फूल चढावैं लोग लुगाई” िथा “िख़्ि हज़ारे में 

दीप िळावैं, श्द्धा मन में खबू समाई” िैसी पंपियााँ िकुांि और लय के माध्यम स ेसामपूहक गायन के अनुकूल वािावरण पनपमभि करिी हैं। “हो कै 

फ़ना वे अमर कुहागे” में ध्वपन और अथभ का ऐसा समववय पदखाई दिेा ह,ै िो पे्रम की अंपिम पररणपि को अमरिा के रूप में स्थापपि करिा ह।ै 

समग्रिुः रागणी 23–28 के छंद-पवधान से यह स्पष्ट होिा ह ै पक सोलह और अठारह मात्राओ ंकी सममापत्रक संरचना, आठ-आठ मात्राओ ंपर 

पवराम, यगु्म िुकािं योिना और अनुप्रास के सर्न प्रयोग ने इन रचनाओ ं को पवपशष्ट काव्यात्मक रूप प्रदान पकया ह।ै यह संरचना केवल 

श्वणीयिा और सौंदयभ को नहीं बढािी, बपकक रागणी को एक प्रर्ावशाली लोक-प्रस्िुपि के रूप में र्ी स्थापपि करिी ह।ै इस प्रकार पपंगल शास्त्र 

के पसद्धािं यहााँ केवल औपचाररक अनुशासन िक सीपमि नहीं रहिे, बपकक वे र्ाव, लय और सांस्कृपिक संपे्रषण के मध्य सपक्रय संबंध स्थापपि 

करिे हैं। 

6  |   चचाभ  

रागणी 23–28 के वतृ्तांि, मलू रागणी-पाठ और सापहपत्यक समीक्षा के सयंिु अध्ययन से यह स्पष्ट होिा ह ैपक हीर–रााँझा की यह श्ृखंला केवल 

पे्रमकथा का पवस्िार नहीं ह,ै बपकक यह र्ारिीय लोक-संस्कृपि में पवद्यमान सामापिक संरचनाओ,ं स्त्री-परुुष संबंधों, सांस्कृपिक मावयिाओ ंऔर 

नैपिक दं्वद्वों का बहुआयामी पचत्र प्रस्िुि करिी ह।ै इन रागपनयों में कथात्मकिा, काव्यात्मकिा और मंचीयिा एक-दसूरे से गहरे रूप में िडुी हुई हैं, 

पिसके कारण य ेरचनाएाँ केवल सापहपत्यक पाठ नहीं रह िािीं, बपकक व्यापक सांस्कृपिक अनुर्व का रूप ग्रहण कर लेिी हैं। 

रागणी 23 और 24 में हीर का चररत्र एक सपक्रय, सिग और सांस्कृपिक रूप से सचिे स्त्री के रूप में उर्रिा ह।ै वह पे्रम को केवल पनिी अनुर्पूि 

के रूप में नहीं, बपकक सामापिक स्वीकृपि और पाररवाररक मयाभदा से िडेु संबंध के रूप में दखेिी ह।ै “िूाँ बराि चढा कै आ, मनै ड्योळे में लेज्या” 

िथा “िेरी दकुहन बणकै, सि साँवरकै, र्ूाँर्ि में शमाभऊाँ ” िैसी पंपियााँ यह स्पष्ट करिी हैं पक हीर पे्रम की पररणपि पववाह और सामापिक मावयिा 

में दखेिी ह।ै इस प्रकार इन रागपनयों में स्त्री का स्वर न िो केवल पविोह का स्वर ह ैऔर न ही पनपष्क्रय स्वीकार का; बपकक वह परंपरा और 

आत्मपनणभय के बीच संिुलन स्थापपि करने का प्रयास करिा ह।ै 
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रागणी 25 में कथा का करुण पक्ष सामने आिा ह।ै “धोखा द ेकै पपिा नै मारी, पदया पखकया ज़हर लाड्डू में” िैसी पंपियााँ उस सामापिक कठोरिा 

को उद्घापिि करिी हैं पिसमें पाररवाररक प्रपििा और सामदुापयक र्य के कारण पे्रम का दमन पकया िािा ह।ै हीर की अंपिम वाणी—“हो ना इस्स ै

िवम संगम” िथा “आगले िवम िनै बरंूगी”—यह संकेि करिी ह ैपक पे्रम सांसाररक पवफलिा के बाविदू अपनी पनरंिरिा बनाए रखिा ह।ै यहााँ 

पे्रम केवल िीवन की अनुर्पूि नहीं, बपकक मतृ्यु के पार िक पवस्ििृ र्ाव बन िािा ह।ै 

रागणी 26 और 27 में रााँझे का पवलाप कथा को अत्यंि मापमभक स्िर पर ले िािा ह।ै “मेरी हीर मार कै गेर दईे” िथा “हीर बोलना, अाँपखयााँ 

खोलना” िैसी पंपियााँ केवल शोक की अपर्व्यपि नहीं हैं, बपकक वे उस सामापिक व्यवस्था के प्रपि गहरे अस्वीकार को र्ी व्यि करिी हैं, 

पिसने पे्रम को िीपवि रहने का अवसर नहीं पदया। “इस पापी दपुनयादारी नै बस मौि ही दईे” िैसी पंपि सामापिक संरचना के प्रपि मोहर्ंग को 

प्रकि करिी ह।ै रााँझे द्वारा वही पवष ग्रहण करना पे्रम को आत्म-बपलदान के माध्यम से पणूभिा प्रदान करिा ह।ै इस प्रकार पे्रम यहााँ केवल 

र्ावनात्मक नहीं रहिा, बपकक आध्यापत्मक और दाशभपनक रूप ग्रहण कर लेिा ह।ै 

रागणी 28 इस समचूी त्रासदी को सासं्कृपिक स्थापयत्व प्रदान करिी ह।ै “झंग नगर के पावन धाम पै, फूल चढावैं लोग लुगाई” िथा “हो कै फ़ना व े

अमर कुहागे” िैसी पंपियााँ यह दशाभिी हैं पक हीर–रााँझा अब केवल कथा-पात्र नहीं रह िाि,े बपकक लोक-स्मपृि और सामपूहक आस्था के प्रिीक 

बन िािे हैं। इस प्रकार व्यपिगि त्रासदी सांस्कृपिक पवरासि में पररवपिभि हो िािी ह।ै 

इस अध्ययन स ेयह र्ी स्पष्ट होिा ह ै पक पपंगल शास्त्र के पसद्धांि—िैसे सममापत्रक छंद, यपि, िुकांि और अनुप्रास—इन रागपनयों में केवल 

संरचनात्मक ित्व नहीं हैं, बपकक वे र्ावों की अपर्व्यपि और सांस्कृपिक संपे्रषण के प्रर्ावी साधन र्ी हैं। रागणी की लयात्मकिा और 

ध्ववयात्मकिा उसे ऐसी िीवंि पवधा बनािी ह ैपिसमें श्ोिा केवल कथा नहीं सनुिे, बपकक उसे र्ावात्मक रूप से अनुर्व र्ी करिे हैं। 

समग्रिुः रागणी 23–28 यह स्थापपि करिी हैं पक हीर–रााँझा की कथा पे्रम और समाि के मध्य अंिपनभपहि संर्षभ को उिागर करिी ह।ै सामापिक 

संरचनाएाँ पे्रम को सीपमि कर सकिी हैं, परंिु पे्रम अपनी अंपिम पररणपि में लोक-स्मपृि, सांस्कृपिक प्रपििा और अमरिा प्राप्त कर लेिा ह।ै इसी 

कारण यह रागणी-श्ृखंला लोक-सापहत्य, सांस्कृपिक अध्ययन और सामापिक पवमशभ—िीनों दृपष्टयों से अत्यंि महत्त्वपणूभ मानी िा सकिी ह।ै 

7  |   मनष्कषभ 

पनष्कषभिुः रागणी 23–28 के वतृ्तांि, मलू काव्य-पाठ िथा सापहपत्यक पववचेन के समेपकि अध्ययन से यह स्पष्ट होिा ह ैपक हीर–रााँझा की यह 

रागणी-श्ृखंला पे्रमगाथा के अंपिम और सवाभपधक पनणाभयक चरण का बहुआयामी सांस्कृपिक पनरूपण प्रस्िुि करिी ह।ै रागणी 23–24 में पे्रम 

सामापिक स्वीकृपि, पववाह-संस्कार और सांस्कृपिक उत्सव के रूप में उर्रिा ह,ै िबपक रागणी 25 में वही पे्रम पाररवाररक प्रपििा और 

सामापिक कठोरिा के कारण पवषादपणूभ अंि में पररणि हो िािा ह।ै रागणी 26–27 में रााँझ ेका पवलाप, आत्म-समपभण और मतृ्य ुको स्वीकार 

करना पे्रम को आध्यापत्मक ऊाँ चाई प्रदान करिा है, िहााँ पमलन का अंपिम स्वरूप लौपकक न होकर आपत्मक बन िािा ह।ै रागणी 28 में यही पे्रम 

लोक-स्मपृि, आस्था और सांस्कृपिक अमरिा के रूप में प्रपिपिि होिा ह।ै 

अध्ययन स ेयह र्ी पसद्ध होिा ह ै पक इन रागपणयों में नारी-पक्ष अत्यिं सशि रूप में उपपस्थि ह।ै हीर केवल करुणा की प्रिीक नहीं, बपकक 

सामापिक गररमा, वचैाररक स्पष्टिा और आत्मपनणभय की चेिना से संपवन पात्र के रूप में उर्रिी ह।ै 

पपंगल शास्त्र की दृपष्ट से इन रागपणयों में सममापत्रक छंद, यपि, िुकांि िथा अनुप्रास का सिंुपलि प्रयोग काव्य की लयात्मकिा, श्व्यिा और 

मंचीय प्रर्ाव को सदुृढ करिा ह।ै इस प्रकार यह शोध प्रपिपापदि करिा ह ै पक हीर–रााँझा की हररयाणवी रागणी परंपरा केवल लोककथा नहीं, 

बपकक प्रेम, प्रपिरोध, सांस्कृपिक स्मपृि और लोकचिेना का सशि दस्िावेि ह।ै 
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